ШРИФТ
Термины и определения  
Шрифт (нем. Schrift письмо, письмена) — совокупность букв, цифр и знаков определенного рисунка, размера и начертания, объединенных общими стилевыми признаками, служащая техническим средством воспроизведения речи на каком-либо языке.
Все элементы в хорошем шрифте гармонично сочетаются, образуя настоящее произведение искусства, выполненное художником-графиком, и, таким образом, кроме прямого назначения — передачи информации — шрифты, использованные в публикации, являются элементом дизайна.
Так уж сложилось, что существует несколько стандартов шрифтов. Наиболее популярны шрифты корпорации Adobe Systems, разработавшей стандарт Type 1, и Microsoft Corp., создавшей формат TrueType. Оба стандарта имеют свои достоинства и недостатки, что привело к их параллельному сосуществованию.
Кегль
Это величина площадки, на которой размещается знак (буква). Размер кегля определяется в пунктах. В основу измерений шрифтов положена система Дидо, распространенная в Европе и принятая в России. Основной единицей измерения является пункт, равный в системе Дидо 0,376 мм. Еще во времена металлического набора у наборщиков сложилось профессиональное наименование кеглей различного размера:
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	Название

	3
	Бриллиант
	9
	Боргес
	20
	Текст

	4
	Диамант
	10
	Корпус
	24
	Двойной цицеро

	5
	Перл
	12
	Цицеро
	28
	Двойной миттель

	6
	Нонпарель
	14
	Миттель
	36
	Мелкий канон

	7
	Миньон
	16
	Терция
	48
	малый миссаль

	8
	петит
	18
	Двойной боргес
	60
	Гроббе миссаль


Начертание
Это комплект строчных и прописных знаков, цифр, знаков препинания. Начертания шрифтов отличаются насыщенностью, пропорциями, контрастностью и наклоном знаков. Наиболее распространенные начертания — Normal (обычный), Bold (полужирный), Italic (курсив или наклонный), Bold Italic (полужирный
курсив или наклонный), Condensed (узкий) и Extended (широкий).
Кернинг и трекинг
Кернингом называется изменение ширины пробела для конкретных пар литер
Трекинг, в отличие от кернинга, задается не для пары, а для нескольких символов и в данной программе характеризует величину межсимвольного пробела в группе символов. Пробелы меняются одинаково для всех выделенных символов. Если задавать трекинг для выделенной пары, то он будет аналогичен кернингу.
Кернинг и трекинг измеряются в специальных относительных единицах — тысячных долях круглой шпации (ems/1000), поскольку при смещении в паре важны не точные значения, а их отношение к величине символов в конкретной гарнитуре. В данном случае применение такой относительной единицы автоматически делает эти смещения пропорциональными кеглю шрифта.
Шпация
В полиграфии используются дополнительные единицы измерения — круглая шпация, полукруглая шпация, тонкая шпация, характеризующие горизонтальные размеры шрифта. Они соответствуют ширине заглавных букв М, N и строчной буквы t Таким образом, круглая шпация примерно равна размеру шрифта, полукруглая шпация составляет 0,5 размера шрифта, а тонкая шпация — 0,25 размера шрифта
Интерлиньяж
Расстояние между строками (интерлиньяж) задается для всего абзаца. Общая высота строки равна кеглю самого крупного шрифта, использованного в ней, плюс небольшое расстояние. Стандартная величина интерлиньяжа определяется как 110-120% кегля, но так бывает не всегда.
Апроши
Апроши (от французского approche — подход, приближение) — так по традиции называются межбуквенные расстояния в шрифте. Апроши необходимы, чтобы изображения (отпечатки) знаков не слипались при наборе между собой. В металлическом наборе они были фиксированными и представляли собой расстояния от края боковой стенки литеры до крайней боковой точки ее очка. Строго говоря, каждый апрош состоит из двух таких расстояний, или пробелов, двух соседних литер, поэтому правильнее называть эти величины для каждой литеры полуапрошами.
Слишком плотные, узкие апроши приводят к визуальному слипанию знаков, а слишком широкие и просторные — к тому, что каждая буква воспринимается по отдельности. Величина апрошей зависит от кегля применяемого шрифта. Чем мельче шрифт, тем относительно шире должны быть апроши.
Кроме технологических и физиологических факторов, величина апрошей зависит также от рисунка самого шрифта, от его начертания, графики и даже от языка, на котором набран текст. Скажем, величина апрошей в гротесках, в антиквах старого и нового стиля совершенно различна. В шрифтах более насыщенного рисунка (например, в жирных начертаниях) апроши в целом должны быть плотнее, чем в светлых шрифтах, узкие начертания тоже требуют более плотных апрошей. Это связано со средней величиной внутрибуквенного просвета в шрифте и с его ритмической структурой.
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История шрифта
Еще на заре своего развития человек стремился фиксировать проявления окружающей его действительности и свое отношение к ней. Вначале для этого служили различные предметы, связанные с тем или иным событием и напоминавшие о нем.
Позже стали употреблять различные условные знаки в виде раковин, камешков, узелков, зарубок, палочек и т.д. С течением времени система сочетаний этих знаков уточнялась и усложнялась, превратившись в так называемое предметное письмо (узелковое, из раковин и т.п.).
Узелковая письменность — один из древнейших видов письменности. Узелковым письмом «кипу»и «вамнум» пользовались древние инки и ирокезы. Узелковое письмо «цзе — шен» известно в древнем Китае
У ряда народов на ранней ступени их развития получило распространение образно-картинное, или пиктографическое письмо.
Постепенно для ускорения процесса письма выработались упрощенные изображения  того или иного предмета. Такие знаки-символы часто не имели ничего общего с видом предметов, которые ими обозначались. Появились знаки, соответствующие отвлеченным понятиям. Такой вид письма называется образно-символическим или идеографическим. Наиболее ранним идеографическим письмом является клинопись, созданная в четвертом тысячелетии до нашей эры шумерами. Позже клинопись стала применяться в Ассиро-Вавилонии, Армении и у других народов.
К образно-символическому письму относятся также китайские и японские иероглифы (от греческого слова hieroglyphoi — священная резьба), появление которых отмечается в третьем тысячелетии до нашей эры.
В Древнем Египте также было создано иероглифическое письмо, которое представляет, как правило, знаки, начертание которых точно воспроизводит форму обозначаемого предмета. Постепенно форма иероглифов упрощалась и приобретала все большую условность. Таким образом появилось так называемое иератическое письмо. Наконец, самой упрощенной формой египетских иероглифов явилось демотическое письмо — гражданская скоропись, знаки которой лишь отдаленно напоминали обозначаемые ими предметы.
Древние египтяне почти решили проблему перехода от образно-символического письма к звуковому — фонетическому. Со временем иероглифы стали применяться для обозначения слогов, а потом и звуков. Для этого использовались иероглифы, начальные звуки которых совпадали с требуемым звуком. Всего у египтян насчитывалось до двадцати пяти таких букв, однако полный переход на фонетическое письмо ими осуществлен не был.
В 1904-1906 гг были открыты высеченные на скалах Синайского полуострова так называемые синайские надписи, относящиеся к XIII-XIV векам до нашей эры. Обитавшие на полуострове семитские племена переняли из египетского иероглифического письма целый ряд знаков и дали им наименования, взятые из своего языка. Эти изобразительные знаки были уже сильно стилизованы египтянами, а теперь их изменение пошло еще быстрее. Они стали употребляться, как обозначения звуков, т.е. первого согласного звука слова, обозначавшего изображенный этим знаком предмет. Был создан протоалфавит.

Финикияне, ведшие торговлю со многими странами, значительно улучшили древнесемитическую письменность, сделав ее исключительно фонетической.
Греки познакомились с семитической письменностью еще во втором тысячелетии до нашей эры. Они ввели обозначения гласных звуков, отсутствовавшие в финикийском алфавите, окончательно зафиксировали определенный порядок букв. Таким образом заслуга создания первого алфавита принадлежит греческой цивилизации. (X век до нашей эры)
Алфавит — совокупность букв, слоговых знаков, других графем какого-либо письма, расположенных в заданном порядке.
Графема — минимальная единица письменной речи, обозначающая фонему — единицу устной речи.
Несколько особняком стоит древнейший вид письменности у германцев — руническое письмо.
Семитское письмо было левосторонним, точно так же писали поначалу и греки. Затем левостороннее направление письма сравнительно быстро изменилось на правостороннее. Переходной формой явился так называемый бустрофедонический способ письма, где первая строка текста писалась справа налево, следующая — слева направо, причем и буквы были повернуты «лицом» то влево, то вправо. Но постепенно письмо стало полностью правосторонним, и вместе с тем сформировалось письмо греческих капиталов.
Греческие колонии в Италии перенесли туда свою письменность, на основе которой были созданы различные варианты латинского алфавита.
Латинский алфавит получил завершенность в римском маюскуле (шрифте, состоящем из больших, т. е. прописных, букв) лишь в I веке до н. э. Он состоял из 21 знака.
Позднее возник шрифт рустика — деревенский. Он писался пером в наклонном положении, благодаря этому вертикальные штрихи получались тонкими, а горизонтальные жирными.
Приблизительно к началу нашей эры рукописный шрифт принял еще одну форму — унициал. Раньше в колонке текста по ширине строки писалось приблизительно 12 букв (отсюда и происхождение слова «унициал», т.е. двенадцатая часть). Унициал отличается округлостью форм знаков. Эта особенность объясняется, в частности, тем, что для письма использовали тростниковую палочку — калам или кисть, что определило характер букв. Рустика и унициал были трудными в исполнении шрифтами и применялись в основном в рукописных книгах. Необходимы были шрифты для повседневной практики, и они стали писаться в виде римского курсива, (т.е. «бегущего», «косо лежащего») на восковых табличках.
Со временем из соединения унициального шрифта с курсивом возник полуунициал. Он имел начертания не на двух строчных линиях, как в унициале, а на четырех, из-за того, что у букв появились верхние и нижние выносные элементы. Эти выносные элементы знаменуют постепенный переход к строчным буквам.
Ко времени первого императора франков Карла Великого возник каролингский минускул (шрифт маленьких, т.е. строчных, букв). Старые рукописные книги того периода, написанные каролингским минускулом, содержат в себе все известные варианты письма. В таких книгах для выделения отдельных строк применялось капитальное и унициальное письмо. Позднее, возрожденный гуманистами, с небольшими усовершенствованиями, он лег в основу строчных шрифтов антиквы.
В XII-XIII вв. в Германии, Англии, Фландрии минускул стал постепенно вытесняться остроконечным, угловатым шрифтом, называемым готическим. В письмо проникают надломленные линии; кривые принимают форму эллипса.
Особенностями готического письма являются темная общая картина письма, сжатость букв и надломленность их концов. Узкое письмо позволяет уместить в параграфе больше текста и разделить страницу на две колонки, что приводило к вертикальности в строении страницы.
Раннегерманский шрифт — текстура. Текстурные минускулы имели правильные, «размеренные» расстояния между вертикальными штрихами, ширина внутрибуквенного просвета приблизительно равна толщине штриха.
В Италии и Франции развивается особый вид раннего готического письма — так называемое круглоготическое письмо или ротонда (итал. rotondo — круглый, округлый). В его буквах все еще есть закругления, они размашисты и стремительны. Круглоготическое письмо шире и просторнее других видов готического письма и выделилось как промежуточная форма между готикой и гуманистической антиквой.
В эпоху Возрождения передовые и вольномыслящие люди — гуманисты выступали за признание ценности человека как личности, противостояли духовному господству церкви. Гуманисты находили и собирали уцелевшие рукописи древнегреческой и римской литературы, философии и истории. В большинстве случаев эти рукописи были написаны каролингским минускулом. Под влиянием заблуждения, что эти тексты явились античными подлинниками, хотя на самом деле они были переписаны в VIII — IX вв., гуманисты назвали шрифт рукописей littera antiqua — древняя буква, или антиква. В руки ученых и художников иногда попадали настоящие античные оригиналы, написанные капитальным письмом, и это становилось предметом пристального их изучения. Таким образом, под влиянием каролингского минускула сформировался минускул гуманистический, а затем и ренессанс-антиква.
Вместе с курсивом антиквы из минускула гуманистов образовался вид рукописного письма, стилистически безупречное исполнение которого называется каллиграфией (от греческого слова kallos — красивый и grapho — писать). Начиная с XVIII века, одной из распространеннейших форм каллиграфии было английское письмо. Каллиграфическое письмо выглядит красивым тогда, когда оно имеет видимый наклон. Наклон английского письма — 54-56 градусов. Письмо может быть также прямым и с левосторонним наклоном. По этим каллиграфическим образцам созданы некоторые типографские шрифты.
Новое и новейшее время — видоизменение шрифтов в сторону упрощения и удобочитаемости.
Старославянский шрифт
В дохристианское время славянские племена пользовались своеобразным алфавитом, весьма напоминавшим скандинавские руны. После принятия христианства греческими монахами Константином (Кириллом) и Мефодием были разработаны алфавиты на основе греческого и византийского шрифтов — глаголица и кириллица.
В начертании кириллицы известны несколько исторических форм, изменяясь, .    они переходили одна в другую и существовали одновременно, это устав, полуустав, скоропись и вязь.
Традицию рукописной книги продолжила печатная, имеющая свою интересную историю. Эволюция русских алфавитов знала несколько существенных перемен, первая — замена глаголицы кириллицей, вторая — южнославянское влияние, третья — замена кириллицы гражданским шрифтом.
В начале XVIII в. реформу алфавита и шрифта провел Петр I. Гражданский шрифт вобрал в себя элементы антиквы и кириллической скорописи и использовался в делопроизводстве. В церковных книгах по-прежнему использовался полуустав. Новым гражданским шрифтом стали печатать всю светскую литературу.
В конце XVIII в. появились шрифты классицистического типа (Бодони, Дидо), и начиная с XIX века графика русских шрифтов развивалась параллельно с латинскими.
ИСТОРИЯ КНИГИ
Древний мир
Основа книги это материал, на котором она написана или напечатана.
В древности для изготовления рукописей использовали самые различные материалы. В Индии писали на пальмовых листьях, которые высушивали и нарезали длинными и узкими пластинами.
Наши далекие предки, жители Великого Новгорода, Витебска и других городов северо-западной Руси, писали на бересте — верхнем слое березовой коры. Бересту кипятили; это делало ее прочной и эластичной. Писали на ней заостренным стилосом.
Одним из наиболее древних материалов для книг была, вероятно, глина и ее производные (черепки, керамика). Еще шумеры и эккадяне лепили плоские кирпичики-таблички и писали на них трехгранными палочками, выдавливая клинообразные знаки. Таблички высушивались на солнце или обжигались в огне. Затем готовые таблички одного содержания укладывались в определенном порядке в деревянный ящик — получалась глиняная клинописная книга. Ее достоинствами были дешевизна, простота, доступность. К ящику с табличками прикреплялся глиняный ярлык с названием произведения, именами автора, владельца, богов-покровителей — своеобразный титульный лист. Из глины же делались каталоги — клинописные перечни хранящихся книг.
Глина, пальмовые листья, береста в качестве писчего материала использовались лишь в тех областях, где достать их не было проблемой.
Первым универсальным писчим материалом стал папирус.
Книги из папируса не похожи на наши. Материал этот хрупок и на изгибах быстро ломается. Поэтому делать книги так, как сейчас, сшивая сфальцованные листы, египтяне не могли. Они обрезали листы папируса на один формат, склеивали их краями и сворачивали в свиток. Это — одна из древнейших форм книги Наряду с папирусом получил распространение и материал, сделанный из шкур молодых животных — телят, коз, овец, кроликов. Назван он был пергамен, по наименованию места, где был изобретен этот способ. Пергам — малоазиатское эллинистическое государство.
Главное же преимущество состоит в том, что пергамен не ломок. Его можно как угодно сгибать, что способствовало появлению новой формы книги, сохранившейся, в основных чертах, до наших дней.
Форма эта именуется «кодекс», что в буквальном переводе с латинского означает «ствол дерева».
Древние греки и римляне применяли для письма деревянные дощечки, натертые воском. Текст процарапывали на воске заостренной палочкой-стилем. Края дощечек можно было скрепить между собой шнурком, пропуская его через просверленные в них отверстия. Получалось некоторое подобие деревянной записной книжки, навощенные страницы которой всегда готовы к употреблению. В зависимости от количества дощечек книжку называли «диптихом» (две дощечки), «триптихом» (три дощечки) или «полиптихом» (много дощечек).
Полиптих и послужил прообразом книги в виде удлиненного по вертикали четырехугольника. Такой форме — в память о деревянных «страницах» полиптиха — и было присвоено название «кодекс».
Кодекс можно изготовить и из папируса, склеивая концами отдельные листочки. Но папирус ломок, его нельзя фальцевать, сгибать.
Кодекс получил широкое распространение лишь после того, как появился новый писчий материал — пергамен. По примеру полиптихов из пергамена стали делать записные книжки. Для этого сгибали листки, вкладывали их один в другой и прошивали у корешка. Чаще всего брали четыре листа; при сгибании получалась 16-страничная книжечка. По-гречески ее называли «тетрада», то есть «четверка». Отсюда произошло слово «тетрадь». Отсюда и 16- или 32-страничные тетради в современной книге.
Как явствует из произведений античных писателей, книги уже имели титул, раскрашенные иллюстрации, заставки, заглавные буквы-инициалы, прописывались «красные строки» (рубрики), делались маргиналии — пометы и примечания на полях. Пергаменные листы для большей привлекательности иногда раскрашивали в различные тона (пурпур, черный). И свитки, и кодексы делались разных форматов, вплоть до миниатюрных. Плиний свидетельствует о свитке с текстом «Илиады», который мог уместиться, по его словам, в ореховой скорлупе.
Средневековье
«Либри ману скрипти» в переводе с латинского означает «книги, написанные от руки». «Манускриптами» мы называем древние рукописи. «Скриптор» по-латыни — это «писец». Отсюда и слово «скрипторий», обозначающее мастерскую рукописных книг
Пластинкой или диском из мягкого свинца прочерчивали на листе пергамена тонкие, едва заметные линии для колонок (столбцов) и строк. Благодаря этому строчки книги не «заваливались» и были расположены на одинаковом расстоянии одна от другой. Впоследствии для разлиновки стали использовать грифель.
Линейка по-гречески «канон». С ее помощью упорядочивали письмо, делали его правильным. Отсюда и слово это получило более широкое значение. Каноном стали называть правило, церковное или государственное установление, обязательное для всех.
Писали обычно тростниковым или гусиным пером. Прежде чем начать работать, писец затачивал перо небольшим ножом. Мы сейчас называем карманные ножи «перочинными». В этом — память о былом процессе.
С помощью лощилки — куска пористой и шероховатой пемзы — разглаживали лист перед письмом. И, наконец, писец осторожно погружал перо в чернильницу, которую делали из камня или металла. Если писец делал ошибку, он смывал текст губкой.
В книгу приходит цвет. Сначала-путем окраски пергамена в нарядные и нежные тона. Затем — путем использования разноцветных чернил. Златописец-хрисограф прописывал отдельные слова золотом (Золотая булла Карла IV).
Начальные фразы абзацев и названия разделов выделяли красными чернилами, которые изготовляли из киновари или сурика. «Красный» по-латыни «рубер». Отсюда пошло слово «рубрика». Писцов же, которые писали киноварью, называли рубрикаторами.
Сурик по-латыни «миниум». Отсюда слово «миниатюра». Так называют иллюстрацию рукописной книги. Миниатюры размещали на отдельных листах, а иногда и на полях рукописи.
Однако в основной своей части книги были весьма простыми, скромно оформленными. Их требовалось все больше и больше. Для получения большого количества книг опытный чтец вслух произносил текст, а 30-40 переписчиков одновременно его копировали.
Примерно в XI в. в Византии появляется новый и, что самое главное, дешевый писчий материал, который в ту пору именовали бомбикином. Это — хорошо известная нам бумага.
Изобрели бумагу в Китае. (Цай-Лунь?)
В стародавние времена, начиная со второго тысячелетия до н. э., китайцы писали на деревянных или бамбуковых дощечках, которые предварительно очищали от коры и тщательно высушивали. В IV в. до н. э. начали писать на шелке.
Бумага сыграла колоссальную роль в истории культуры. Бумага стала идеальной основой для нанесения письменных знаков. Она сделала книгу дешевой а значит, и доступной. Это способствовало распространению знаний, образованности.
Бумага сделала книгу массовой; книге стало тесно в узких границах рукописания. Так была подготовлена почва для нового способа — книгопечатания.
В Древнем Китае при сложной системе идеографического письма издавна существовал простейший способ передачи информации: иероглифические знаки высекали на каменных стелах, а затем время от времени их намазывали краской, делали оттиски и эти оттиски (императорских указов, различных сообщений, инструкций) рассылали в провинции и города. Когда с течением времени иероглифы стали вырезать на деревянных досках, оттиски стали называть ксилографией (от греч. «ксило» — дерево, «графо» — пишу).
В XIV в. ксилография стала известна в Европе. Завезли ее сюда арабы. В конце XIV -начале XV в. в Германии и Голландии начали выпускать книжки-картинки с текстом и иллюстрациями, воспроизведенными с гравированных деревянных досок. Это — небольшие брошюры объемом в 20 — 50 страниц.
Книги эти печатали с одной стороны бумажных листов, которые затем склеивали пустыми сторонками. Изготовленные таким способом издания называются анопистографическими. Позднее научились печатать с обеих сторон листа. Для этого пришлось изобрести специальный станок.
Для каждой страницы гравер изготовлял отдельную доску.
Гутенберг впервые механизировал печатный процесс. Помещенную в специальной рамке форму, составленную из отдельных литер, он устанавливал на гладком и ровном столе. Находился стол между двух массивных столбов, остатки которых, возможно, и были найдены в Майнце. В перекладине между столбами ходил винт, на конце которого изобретатель подвижно установил гладкую доску — пиан. Чтобы опустить доску, нужно резко дернуть за рукоятку — куку. При этом поворачивался винт и опускал пиан, который плотно прижимал бумажный лист к намазанной краской форме. Затем Гутенберг отводил куку обратно. Пиан поднимался и освобождал лист. Оставалось лишь снять готовый оттиск с формы, нанести на нее краску и положить сверху новый чистый лист бумаги. Так можно было напечатать достаточно большое количество совершенно одинаковых оттисков.
Другим нововведением, внесенным немецким изобретателем в книжное дело, была словолитная форма. Гутенберг предложил удобный и практичный способ изготовления типографских литер, который, с небольшими изменениями, применялся вплоть до XX столетия. Прежде всего он брал прямоугольный железный брусок и на верхнем торце гравировал рельефное зеркальное изображение буквы. Получался штамп, который впоследствии назвали пуансоном. Его приставляли к медному брусочку и ударяли сверху молотком. При этом верхний край пуансона вдавливался в мягкую медь. На брусочке возникало углубленное прямое изображение буквы. Такой брусочек — его называют матрицей — Гутенберг использовал в качестве формочки для отливки литер. Он вставлял матрицу в несложный, состоящий из двух половинок прибор — словолитную форму. Когда форму закрывали, внутри нее образовывалось полое пространство с прямоугольным сечением и коническим раструбом сверху. Снизу пространство ограничивалось матрицей, а точнее — той ее частью, на которой был выштампован буквенный знак.
Затем Гутенберг расплавлял мягкий металл — на первых порах это, видимо, было олово — и вливал его в коническое отверстие формы. Когда металл застывал, изобретатель открывал форму и из нее выпадала металлическая литера с рельефным зеркальным изображением буквы — очком. Оставалось обрезать конический хвост — литник, и литера полностью готова; ее можно пускать в набор.
Ученик Гутенберга Петер Шеффер впервые применил способ, который мы сейчас называем «печатанием враскат». Смысл его состоит в том, что один цвет изображения или текста постепенно переходит в другой. Инициал, который мы видим на фрагменте майнцской «Псалтыри», хранящемся в Научной библиотеке Московского государственного университета, напечатан наполовину розовой краской, а наполовину — голубой.
Жемчужина «Псалтыри» 1457 г.- ее великолепные инициалы, которые, также впервые, не нарисованы, а напечатаны, причем не в один, а в два цвета — красный и синий. Шеффер умело вводит цвет в книгу. Печатались инициалы не одновременно с текстом, а после того, как он был уже оттиснут. Печатал их Шеффер с составных металлических форм, нанося на отдельные части краску своего цвета.
Россия
Самая древняя из сохранившихся рукописных русских книг — «Остромирово евангелие»
Остромир был приближенным киевского князя Изяслава Ярославича, который поручил ему управлять Новгородской землей.
294 листа книги украшены прекрасными заставками, напоминающими изделия перегородчатой эмали; отдельные цветовые участки — зеленые, голубые, красные —отделены друг от друга золотыми «перегородками». Очень красивы буквицы-инициалы.
Иллюстрируют книгу большие миниатюры, изображающие евангелистов Иоанна, Луку и Марка. Для четвертой миниатюры предусмотрен чистый лист, который почему-то остался пустым.
«Остромирово Евангелие» было написано в единственном экземпляре.
Первые книги, напечатанные на русском языке кирилицей появились не в России. Их напечатал белорусский печатник Франциск Скорина. Первую свою типографию Скорина основал не на родине, а в древней Праге. Замечательные книгопечатники Ян Камп, Павел Северин, Микулаш Конач, работавшие здесь в те годы, радушно приняли молодого белоруса, познакомили его с тайнами своего искусства.
6 августа 1517 г. вышла в свет славянская «Псалтырь», в предисловии которой сказано: «...я, Францишек Скоринин сын с Полоцка, в лекарских науках доктор, повелел есми Псалтырю тиснути русскими словами». По «Псалтыри» учились грамоте, а научившись, не раз перечитывали ее. Книга эта, по словам Скорины, «старым потеха и песня, женам — набожная молитва и покраса, детям малым — начало всякой доброй науки, взрослым — помножение в науке».
«Библия» Франциска Скорины превосходно иллюстрирована. Издатель хорошо понимал значение иллюстраций и говорил, что он поместил в книге гравюры для того, «абы братия моя Русь, люди посполитые, чтучи, могли ясней разумети».
Возникновение книгопечатания в Московском государстве совпало с эпохой Ивана Грозного. Это было время упрочения государственности и окончательного утверждения монархического централизованного государства.
В связи с этим целый ряд мероприятий-реформ требовал незамедлительного исполнения. В русле этих реформ, очевидно, находилось и введение книгопечатания — решающего средства в исправлении церковной жизни, уничтожении ересей и своеволия в толковании Священных текстов — неизбежного и типичного следствия церковных смут при создании нового государства. Одна из причин ересей, как было отмечено на Стоглавом соборе, — неисправность текстов. Причина неисправности состояла не столько в ошибках писцов, сколько в проникновении в разное время разных текстов, различных традиций. Отследить их поручалось церковной власти, но практически, при преобладании «келейного» способа переписки книг, задача оказывалась невыполнимой и могла быть решена лишь при явном преобладании проверенных книг, их одновременном массовом распространении, делавшем ненужным тиражирование книг на местах.
Это было возможно и благодаря тому уровню знаний русских людей, техническим умениям, которые позволили быстро создать «неведомый до того» печатный стан.
Иван Васильевич Грозный начал «помышляти, како бы изложити печатные книги». Он повелел «устроити дом от своей царской казны, иде же печатному делу строиться, и нещадно давал от своих царских сокровищ делателям — Николы чудотворца    Гостунского   дьякону    Ивану    Федорову,   да    Петру    Тимофееву    | Мстиславцу на составление печатному делу».                                                             i
Важную роль в создании нового типа книги сыграл гражданский шрифт. Идея
его разработки принадлежала Петру I. По его эскизу под личным руководством    
военный инженер Куленбах выполнил рисунки, которые были одобрены царем и
отправлены  в  Голландию для отливки.  Новый шрифт был создан  на основе   бытовавшей деловой скорописи. По своему начертанию он напоминал лучшие латинские     шрифты     Эльзевиров.     Шрифт,     сделанный     в     Голландии     и усовершенствованный русскими мастерами, окончательно был утвержден в 1710 г. Указ   о   его   введении   гласил:   «Сими   литерами   печатать   исторические   и   манифактурные   (технические)   книги».   Церковнославянская   кириллица   была   оставлена для богослужебных книг, хотя иногда продолжала использоваться в целях   широкого  обнародования  законодательных,   политических  документов,   указов, ведомостей.
Первая книга, напечатанная гражданским шрифтом, «Геометрия славенски землемерие» (март 1708 г.), представляет собой перевод распространенного на Западе учебника по геометрии (тираж 200 экз.). Следом за ней вышла книга «Приклады, како пишутся комплименты разные» (апрель 1708 г.). Она представляла собой пособие, излагающее правила поведения в обществе.
Новым шрифтом печатались книги, содействующие распространению светских знаний. Книги и другие печатные материалы, которые требовали широкого бытования, например многочисленные указы и регламенты, зачастую продолжали печататься старыми литерами.                                                                                 i
*
В 1703 г. была создана газета «Ведомости» — первый орган российской печати, задуманный как средство массовой информации. Она пришла на смену рукописным «Курантам» и стала более доступной широкому кругу потребителей.
В петровское время получило развитие издание цельногравированных книг. Текст иллюстрации в них вырезались на деревянной или медной доске и печатались впритирку на прессе или особом стане с круглыми валиками. Первым способом печатались гравюры на дереве, вторым — на металле.
Книга
Книга — сложный организм, состоящий из многих элементов. Каждый элемент несет определенную функциональную нагрузку. История книги — это и история ее составных частей. В древних книгах заглавия не было.
Читатели старопечатных изданий не знали и что такое обложка. Это — сравнительно новое изобретение; оно восходит к XVIII столетию.                             ,
Обложки не было, но существовал переплет. Читатель, однако, никогда не искал на нем заглавия. Переплет — одежда книги. И сегодня его основное назначение — предохранять издание от механических повреждений, от сырости, изменений температуры.
Из старых типографий книги выходили в виде комплекта сфальцованных, часто не скрепленных друг с другом тетрадей. Так книги попадали в книжную лавку, а отсюда — к читателю.
Если читателю книга нравилась и он хотел сохранить ее, то отдавал книгу «в переплет».
Переплетали  еще   рукописные   книги.   Уже   тогда   «одежда  книги»   стала произведением искусства. Но искусства совершенно особенного, не связанного с . содержанием   —  доски,   покрытые  кожей,  были  призваны  охранять  книгу  от превратностей судьбы.
Переплет рассказывал не о книге, а о ее владельце. Если это был человек богатый, он одевал сокровища своей библиотеки в роскошную «одежду», украшенную золотом и драгоценными камнями.
Итак, переплет в стародавние времена никакой информации о книге читателю не сообщал.
Рукопись обычно открывалась словами «Iricipit liber», то есть «Начинается книга». Отсюда термин «инципит» — первые слова произведения. Древние библиографы каталогизировали книги по инципитам. Имя автора при этом чаще всего не указывалось.
Английский художник книги Стенли Морисон утверждал, что «история книгопечатания — это главным образом история титульного листа». Изобретение типографского станка, сделав книгораспространение массовым, покончило с анонимностью литературного труда. А эпоха Возрождения, поднимая на пьедестал человека и деяния рук его, вызвала к жизни понятие интеллектуальной собственности.
Но титульный лист появился далеко не сразу после изобретения Иоганна Гутенберга. На первых порах его роль играл колофон: текст на последнем листе, сообщавший название произведения, место и время выхода издания в свет, имена печатников. Здесь же обычно печаталась типографская марка, которую воспроизводили ксилографией.
Комплекты сфальцованных, но не переплетенных тетрадей иногда месяцами лежали в типографиях. Первые листы их пачкались, повреждались. Чтобы сохранить текст, печатники стали оставлять эти листы пустыми. Иоганн Шаур, типограф из Аугсбурга, на первом листе проставлял сигнатуру (номер тетради) — «1». В 1487 г. Джордже Арривабене печатал в Венеции «Библию». Пустая страница в начале книги показалась ему скучной, и он оттиснул на ней одно слово — «Библия».
Лист с кратким названием книги стали именовать «шмуцтитулом», что в буквальном переводе с немецкого означает «грязный титул». Термин подчеркивает функциональное назначение этого элемента издания. В дальнейшем так стали называть страницы, на которых помещены названия отдельных частей или разделов книги.
Титульный лист в зародыше, содержавший более распространенные сведения об издании, появился в малообъемных брошюрах, в которых обычно шмуцтитула не было. В 1463 г. такие сведения поместил Петер Шеффер на первом листе напечатанной им буллы римского папы. Прием не привился, использовали его крайне редко.
Повторил его в 1470 г. кельнский типограф Арнольд Терхоернен в небольшой книжке, посвященной деве Марии. Книжка примечательна и тем, что в ней впервые появилась фолиация — нумерация листов. В рукописях обычно нумеровали не листы, а тетради. Так поступали и многие печатники. Такая нумерация — сигнатура — позволяла предотвратить ошибки при подборе тетрадей в книжный блок.
Перепутать листы мешали и кустоды — начальные слова следующей страницы, которые помещали в нижнем правом углу предыдущей страницы. Впервые мы находим их в издании трудов римского историка Тацита, выпущенном в 1469 г. в Венеции Иоганном из Шпейера. Обычай печатать кустоды продержался вплоть до середины XVIII в.
Классификация шрифтов   
ПО ОБЛАСТИ ПРИМЕНЕНИЯ                                                       
В зависимости от области применения различают текстовые шрифты, выделительные, титульные и акцидентные (декоративные). Кроме этого, можно выделить группу шрифтов, предназначенных для набора специальных знаков.
ИСТОРИЧЕСКАЯ КЛАССИФИКАЦИЯ                                        
Гуманистическая (ренессансная) антиква                    
Гуманистическая антиква появилась в XV веке в Италии как альтернатива готическому письму, которое, по мнению мастеров Возрождения, имело слишком много недостатков. Своей целью они поставили разработку такого метода письма, который мог бы легко воспроизводиться и был бы простым, лаконичным и легкочитаемым. Гуманистическая антиква по начертанию ближе всего приближается к наиболее старым (римским капитальным) шрифтам. В ней можно выделить веницианскую антикву Йенсона, Гриффо; французскую Гарамона, Гранжона; голландскую ван Дейка. Эти шрифты имитируют рукописные, выполняемые ширококонечным пером, отличаются малым контрастом и разноширностью, засечки близки по форме к треугольнику и плавно переходят в основные штрихи, оси овалов наклонны.
К этой группе можно отнести такие шрифты как:           

[image: image3.jpg]Garamond, Palatino, Times, rapaurypa
Aasypcxoro, Meicas, HpI0TOH.




Переходная антиква (антиква барокко)
Рисунок букв переходной антиквы более контрастен и менее разноширен, форма букв обусловлена главным образом процессом гравирования; засечки более острые, оси овалов почти вертикальны. Примерами шрифтов этой группы можно считать:
[image: image4.jpg]Caslon, Baskerville, ITetep6ypr.




Новая антиква (антиква классицизма)

Шрифты, основанные на рисунке новой антиквы, связаны с процессом гравирования на металле; они контрастны, тяготеют к одноширности, их засечки длинные, тонкие; оси овалов строго вертикальны. Наиболее характерными примерами можно назвать шрифты:
[image: image5.jpg]Bodoni, Inxona.




Брусковые шрифты (египетская антиква)
Изобретена в Великобритании в начале 19 века. Эти шрифты практически не имеют контраста, засечки прямоугольной формы, почти без скруглений в местах присоединения к основным штрихам. К этой группе можно отнести такие шрифты, как:
[image: image6.jpg]Memphis, BaaTuka, Keems Becrepa.




Рубленные шрифты
Возникшие в начале 19 века в Великобритании, шрифты типа гротеск (позже — рубленные шрифты) получили очень широкое распространение. Лаконичность (они не имеют контраста и засечек) вместе с большой художественной выразительностью
обеспечивают      широкое      применение      рубленных      шрифтов.       Наиболее распространенными можно назвать:
[image: image7.jpg]'enbBeTuky (Helvetica), Univers,
Gill Sans, Mparmatuka, Pyrypuc.




Рукописные и каллиграфические
Будет вполне естественно, если мы отнесем к этой группе такие шрифты как:
[image: image8.jpg]Brwsh Serpt, ITC Zapf Chancery, Defiopn np.




Не-антиквенные шрифты
Шрифты отличные от антиквы — готические, ломбардские версалы, унциал, [инускул и проч.
КЛАССИФИКАЦИЯ ТИПОГРАФСКИХ ШРИФТОВ ПО ГОСТ
Группа рубленных шрифтов
В эту группу входят гарнитуры, не имеющие засечек, например:
[image: image9.jpg]YypHanbHas py6nenHas.




Группа шрифтов с едва наметившимися засечками
Сюда входят гарнитуры, концы штрихов которых немного утолщены, например:
[image: image10.jpg]OxTaAbpbCKas.




Группа медиевальных шрифтов
Это наиболее полная группа шрифтов. Засечки шрифтов, входящих в эту. группу, плавно сопрягаются с основными штрихами и, как правило, строятся как дуги окружностей. Примеры гарнитур этой группы:

[image: image11.jpg]Aasypcoro, Taimc.




Группа обыкновенных шрифтов
Шрифты этой группы имеют ярко выраженный контраст и длинные тонкие прямые засечки, соединяющиеся с основными штрихами под прямым углом. Пример:
[image: image12.jpg]Eausasernnckan, Bononn.




Группа брусковых шрифтов
Контраст в этих шрифтах отсутствует или малозаметен, утолщенные прямые засечки соединяются с основными штрихами под прямым углом. Примеры:
[image: image13.jpg]Bpycrosas rasernas, BaaTuKa.




Группа новых малоконтрастных шрифтов
Как правило, шрифты этой группы, которые характеризуют длинные закругленные засечки, мягко сопрягающиеся с основными штрихами, используются при наборе большого количества текста, в книгах и газетах. Примеры:
[image: image14.jpg]IIIkoapHasA, baxkanoBckasi,
KypranbHas, Axagemuaeckast.




Группа дополнительных шрифтов
В эту группу входят все шрифты, которые нельзя отнести ни к одной из остальных групп. Например рукописные гарнитуры:
[image: image15.jpg]



КЛАССИФИКАЦИЯ MS WINDOWS
   Roman
Определяет шрифты с засечками, например
[image: image16.jpg]TauMc um Bogorn




Swiss
Определяет рубленные  шрифты,  имеющие  переменную толщину штрихов, например
[image: image17.jpg]FenbBeTUKA wm PyTypa




    Modern
Определяет   шрифты,    имеющие   постоянную   толщину   штрихов,    и   все моноширные шрифты, например
[image: image18.jpg]Kypbep




   Script
Определяет шрифты, имитирующие рукописные, например
[image: image19.jpg]



Decorative
Определяет декоративные шрифты, например
[image: image20.jpg]Textura




 Dont know
Определяет общий тип шрифтов, используется в том случае, когда информация о шрифте недоступна
Type 1 или TrueType
Это один из наиболее часто задаваемых начинающими типографами вопросов.
Предыстория такова: на современных персональных компьютерах, а именно с их помощью делается практически вся современная верстка, преобладают два формата цифровых векторных шрифтов: Туре 1 фирмы Adobe (часто эти шрифты называются «PostScript шрифтами») и TrueType фирмы Microsoft.
Зачастую на одной машине соседствуют не только шрифты в обоих форматах, но даже одни и те же гарнитуры и в TrueType, и в Type 1 представлении.
Кто же из них лучше?
Adobe Type 1 Font Format
Этот формат был создан фирмой Adobe Systems Inc. около 1985 года, а в 1990— публично раскрыт и документирован. Насколько я, непрограммист, понимаю, этот формат полностью совместим с языком описания страниц PostScript, выпущенным в том же 1985 году, и поддерживается всеми PostScript устройствами.
В основе этого формата лежит т.н. «декларативный» метод разметки. Это означает, что общие особенности построения символа описываются отдельно от самого контура символа.
И Туре 1 эффектно использует эту особенность: при разработке шрифта дизайнеру даны такие мощные инструменты разметки, как хинты, «голубые зоны» и разметка слабо изогнутых кривых. Эти инструменты позволяют контролировать процесс растеризации символов и тем самым гарантируют ее (растеризации) высокое качество при любой разрешающей способности выводного устройства.
Для того, чтобы проиллюстрировать последнее заявление я поподробнее остановлюсь на хинтах.
В чем состоит главная проблема при создании цифрового векторного шрифта? В том, что на выводном устройстве (будь то фотонаборный аппарат, принтер или монитор) этот векторный шрифт будет растеризован, т.е. преобразован в набор точек. Условно это можно представить, как накладывание некоторого контура на бумагу в клеточку и закрашивание тех клеточек, которые оказались внутри (помните, что мы можем закрашивать клетки лишь целиком).
Все просто, когда контур достаточно большой (или клетка достаточно мелкая). Но при выводе на устройства с небольшим разрешением или при мелком кегле возникает ситуация, когда буква должна иметь в высоту 20, а то и меньше точек-клеточек. Что получится при растеризации? Примерно то, что мы видим на рисунке 1.
[image: image21.jpg]



В результате «механического» округления координат точек толщины одинаковых штрихов в символе принимают разные значения, высота символов сильно колеблется, нарушается симметричность и т.д.
Хинты представляют собой пары направляющих, дополнительно определяющие положения и тощины основных штрихов/элементов символа. При растеризации
форматов: как PostScript, так и TrueType. Соответственно, они объединяют две конкурирующие технологии.                                                                      
Вот некоторые достоинства ОрепТуре:
•       ОрепТуре поддерживает Unicode: шрифты могут содержать свыше 65 000 символов, включая все западные символы, а также не-западные (например японские или китайские) символы.
•       Шрифты ОрепТуре могут эффективно сжиматься. Меньший размер файла шрифта облегчает его внедрение в другие файлы. Это полезно для PDF-файлов и для веб-страниц. Техника сжатия зависит от типа шрифта   ОрепТуре.   Для   сжатия   шрифтов   PostScript   ОрепТуре применяется Adobe Compact Font Format (CFF). Для сжатия шрифтов TrueType ОрепТуре применяется Agfa MicroType Express.
•       Улучшенная   типографика:   шрифты   ОрепТуре   могут   включать широкий  набор  глифов,   включая  лигатуры,  дроби,  исторические символы (числа старого стиля, капительные символы) и другие. Они допускают автоматическую замену определенных символов на них.
•       Шрифты ОрепТуре могут содержать несколько вариантов оптических размеров   шрифта   внутри   одного  семейстав   шрифтов,   при  этом шрифты разного размера основываются на разных наборах векторных контуров, для улучшенного отображения на экране и повышенной читабельности символов малого размера.
•       Улучшенный кернинг: символы с однотипной формой (например, левый край символов с, е, d) могут кернинговаться идентично. Это уменьшает размер таблицы кернинга и расширяет число кернинговых пар.
Шрифты ОрепТуре могут быть большего размера, чем другие шрифы, потому что содержат дополнительную информацию и глифы. Например, шрифты Adobe ОрепТуре Pro варьируются от 70 до 210 килобайт, в среднем 150 килобайт на начертание. Palatino Linotype, шрифт ОрепТуре, поставляющийся с Windows 2000 имеет четыре начертания размером от 362 до 506 килобайт. Последние версии шрифта Arial имеют размер от 200 до 284 килобайт. Шрифт Arial Unicode имеет размер 24 мегабайта!
Технически шрифт ОрепТуре — комбинация векторных данных (в форматах PostScript или TrueType, как сказано выше) и других данных, которые объединены в серию таблиц. Эти таблицы содержат следующую информацию:
Заголовок включает общую информацию, такую как имя файла, версия, даты создания и модификации и др.
Таблица отображения символов на глифы (стар) документирует соотношения между символами и формой символов (глифами). Поддерживаются:
традиционные кодировки ISO
кодировки от Adobe и Apple
кодировки Unicode.
Таблица имен определяет имя шрифта, семейство, к которому он относится и тип шрифта.
Другие таблицы содержат векторные данные (глифы).
PostScript-данные включаются в таблицу 'cff'. В этом случае используются данные Туре 2, которые более компактны, чем хорошо известный формат Туре 1.
Для символов, которые определены, используя формат TrueType, используется таблица 'glyf.

Advanced Typographic Tables содержат необходимые данные для поддержки дополнительных типогрфических возможностей ОрепТуре.
Шрифты ОрепТуре также могут содержать растровые шрифты. Это иногда используется для очень сложных глифов или шрифтов очень малого кегля. Растровые данные содержатся в трех таблицах 'bitmap glyphs'.
Таблица 'digital signature' содержит цифровую подпись создателя шрифта, которую можно использовать для проверки того, не был ли шрифт модифицирован.
Не все эти таблицы могут быть в шрифтах. Разработчики могут решать сами, как много усилий они затратят на поддержку расширенных функций ОрепТуре. Таким образом, сам по себе формат не гарантирует, что вы получите полный Unicode-набор, полный набор лигатур, и т.д...
ОрепТуре для Windows
Шрифты ОрепТуре — первые шрифты, которые используют реальные имена файлов на компьютерах под управлением Windows. В отличие от зашифрованных имен типа Courbd.ttf, которые использовались для шрифтов TrueType и PostScript, шрифты ОрепТуре используют имена типа Palatino-Bold ltalic.otf.
Windows 95, 98 и ME поддерживают шрифты ОрепТуре, в которых использованы контуры в формате TrueType. Для шрифтов ОрепТуре, которые используют контуры в формате PostScript, нужно установить ATM 4.1 или ATM Light 4.1. Приложения для Windows 95, 98 и ME (такие как MS Office и некоторые другие программы) не поддерживают расширенный набор символов шрифтов ОрепТуре.
Windows NT 4 ведет себя подобным образом: для поддержки PostScript ОрепТуре шрифтов требуется ATM 4.1 или ATM Light 4.1. Приложения для Windows NT 4 поддерживают расширенный набор символов шрифтов ОрепТуре.
Windows 2000 имеет полную встроенную поддержку шрифтов ОрепТуре. Поставляется с превосходной ОрепТуре версией шрифта Palatino. Скриншот показан ниже. Как вы можете видеть, шрифты ОрепТуре могут занимать больше места.
Шрифты ОрепТуре, содержащие контуры в формате TrueType, используют то же расширение .TTF, что и шрифты TrueType. PostScript ОрепТуре шрифты используют расширение .OTF.
Кросс-платформенность                                                   
Иначе и не могло быть! Шрифты ОрепТуре создавались платформенно-независимыми. Шрифты могут копироваться между системами Windows и Macintosh. Чтобы достичь этого, шрифты ОрепТуре не используют ветвь ресурсов на платформе Macintosh.
Вывод шрифтов ОрепТуре
С точки зрения PostScript, PDF или Distiller, ОрепТуре не существует. Любое приложение, создавая PostScript или PDF, преобразует шрифты ОрепТуре в шрифты Туре 1 или TrueType на лету. Поэтому вы не сможете увидеть шрифты ОрепТуре в отчетах PitStop или ему подобных программ.
Шрифты ОрепТуре, содержащие векторы TrueType могут неверно печататься на старых выводных устройствах PostScript level 1.
Будущее шрифтов OpenType                                           
Будет ли технология OpenType успешной, зависит от нескольких факторов: Требуется поддержка обеих операционных систем и приложений. Только Windows 2000 сейчас полностью поддерживает все возможности OpenType. Осталось очень много приложений, которые не используют все новые функции Ореn Туре. Приложения от Adobe вероятно будут первыми. Другие могут поддерживать OpenType только частично.
Разработчики должны выпускать шрифты OpenType, а рынок должен быть готов платить за них. Требуется много времени и усилий, чтобы создать шрифты, содержащие тысячи глифов и огромное количество кернинговых пар. Это сделает их более дорогими, но большинство компаний не готовы платить много денег за шрифты, которые просто заменят те, за которые они уже заплатили. Adobe пытается решить эту проблему, просто конвертируя существующие библиотеки PostScript шрифтов в OpenType и продавая их как «стандартные» шрифты OpenType.
Наборный и рисованный шрифт
Проблема взаимоотношений наборного и рисованного шрифта сравнительно молодая. Она, естественно, не могла существовать до начала книгопечатания, но не могла возникнуть и сразу после этого великого события. Особенности наборного шрифта формировались постепенно и так же постепенно осознавались.
В современном понимании само понятие наборного шрифта уже выходит за пределы полиграфии. Это шрифт, все знаки которого твердо установлены и неизменны в процессе их использования — осуществления надписи. Наборная надпись может быть выполнена многими путями: скопирована при помощи фотографии или копировальной техники и расклеена (как делается очень часто), отштампована из разного материала. Она может быть выполнена даже вручную — вычерчена, нарисована, награвирована, хотя ручные способы исполнения не в природе наборного шрифта — они нерациональны. Во всех подобных случаях шрифт останется наборным: надпись будет набираться, составляться из заранее спроектированных элементов-знаков. Художественная целостность и гармоничность наборного шрифта обеспечиваются закономерностью построения алфавита. Правильно построенный алфавит — это система, все части которой строго зависят друг от друга; в которой индивидуальное подавляется общим, частное — закономерным, видовое — родовым. Каждый член этого сообщества, даже отторгнутый от него, несет на себе печать принадлежности к системе: в этом его сила.
Целостность алфавита, в сущности, основана на сравнительно узком круге простых закономерностей: строгое постоянство высоты знаков, вертикальных членений, пропорций, ширины стоек и штрихов, аналогичность решения одних элементов и стандартность (то есть взаимозаменяемость) других. Все они легко воспринимаются, рационально объясняются и наглядно фиксируются в виде схем построения или в виде полиграмм.
Они и должны быть простыми, чтобы, с одной стороны, быть в состоянии универсально охватить все разнородные графемы, и чтобы, с другой стороны, в надписи, состоящей даже из нескольких знаков, их единство прочитывалось ясно и недвусмысленно. В этом абстрактном единстве наборного алфавита — основа и известная гарантия стилистического единства будущей надписи.
Конечно, именно этот тип шрифта находит идеальную форму существования в типографском   наборе,   особенно   в   современном   кодированном   наборе,   где начертание знаков не материализовано в виде матрицы или пунсона, а существует как некая абстрактная геометрическая форма, не подверженная колебаниям и не деформирующаяся от употребления. Эстетика наборного шрифта сродни эстетике промышленного тиражируемого искусства: это создание эталона, образца.
Работа над наборным шрифтом расчленена на два процесса, отделенных друг от друга: проектирование и компоновка надписи.
Это расчленение приводит к своеобразному явлению, которое, пользуясь философской терминологией, можно назвать отчуждением шрифта. Прежде всего, наборный шрифт отчуждается от своего автора, потому что становится достоянием многих художников-дизайнеров, готовых использовать его по своему усмотрению, в целях, непредвиденных автором. Отчужденный от автора, он теряет с ним связь, перестает выражать его индивидуальность, становится универсальным — надиндивидуальным.
Наборный шрифт отчужден от конкретного материала и технологии. Выйдя из рукописных форм, он и в дальнейшем все более абстрагировался от своего первоисточника и развивался уже как самостоятельное явление, по собственным формообразующим законам, сохраняя лишь намек на свое происхождение, давно став некоей отвлеченной, «чистой» геометрической формой.
Наконец, наборный шрифт, как правило, нейтрален, одна и та же гарнитура используется разными художниками по разным поводам.
Надиндивидуальность, универсальность и стандартность наборного шрифта — принципиальное качество наборного шрифта, как и вообще всякого набора и основа его могущества как замечательного достижения культуры.
Переходя к характеристике рисованного шрифта, следует иметь в виду, что в отличие от наборного он не представляет собой достаточно четкой категории. Он разнороден и технически, поскольку объединяет все виды шрифта, исполненного вручную — и рисованного, и гравированного, и рукописного и т.п.
Рисованный шрифт соприкасается с наборным шрифтом и с графикой. Близость к каждому из этих полюсов влияния определяет характер того или иного вида рисованного шрифта. Наиболее правильные его формы испытывают влияние наборного шрифта. Наиболее свободные — примыкают к графике (таковы всякие экспериментальные композиции, надписи, входящие в изображение и проч.). Работа над рисованным шрифтом принципиально отличается от работы над наборным. Его целью является не алфавит как некое абстрактное единство, но конкретное произведение — надпись. Или, если быть точным, композиция, потому что надпись не может рассматриваться самостоятельно, вне заключающего ее живописного поля, а также вне орнаментальных и изобразительных элементов, с которыми она часто бывает сопряжена. Быть может, и искусство рисованного шрифта вернее было бы назвать искусством надписи. Исполнение надписи — целостный процесс, который никак не может быть расчленен на проектирование и отдельную от него последующую компоновку. Это искусство традиционного, доиндустриального типа, аналогичное живописи и графике, которых не коснется производственное разделение труда.
Целостность рисованного шрифта — это визуально, чувственно воспринимаемая, композиционная, фактурная, колористическая, пространственная и проч. целостность конкретной надписи, расположенной на плоскости. Целостность эта более сложна и противоречива, чем целостность наборного шрифта, и не может быть определена никакими рационалистическими построениями и выражена  иным  способом,  чем  существование  самого  произведения.   Надпись возникает и существует (то есть воздействует на нас) по тем же законам, что и любое произведение пространственных искусств — живописи или графики.
Каждый знак, составляющий рисованную надпись, сам по себе — ничего не значит в эстетическом смысле, как ничего не значат извлеченные из картины какие-либо ее элементы (пятно, мазок). Если любую наборную надпись можно разложить на отдельные знаки, а потом вновь сложить из них новую — иную, то с надписью рисованной это сделать невозможно: разрезанная на части, она не образует целостного алфавита, а отдельные ее знаки не соединятся в новую надпись, такую же цельную, как первая. Рисованный шрифт может, правда, стать основой для наборного, но при этом он подвергается радикальной переработке.
Художественная целостность рисованной надписи определяется индивидуальными связями индивидуально решенных элементов, а не типовыми (стандартными) связями типовых (стандартных) элементов, как в наборном шрифте.
Исходя из этого, нетрудно понять, почему основа основ наборного шрифта — твердое постоянство рисунка каждого знака — в рисованном шрифте теряет свою обязательность и сменяется вариабельностью в пределах избранного художником типа. Нелишне напомнить, что попытки создать вариантный типографский набор оказались нежизненны.
Отношения между знаками наборного шрифта запрограммированы при проектировании алфавита, поэтому они носят типовой, усредненный характер; этим объясняется ритмически ровная, снивелированная интонация наборной строки. Отношения между знаками в рисованной надписи всегда индивидуальны: они влияют на трактовку художником знаков и сами в свою очередь подвергаются воздействию этих знаков.
Дифференциация обоих видов шрифтового творчества, может быть, еще не закончилась. Практика современного шрифта свидетельствует о том, что компромиссные и эклектические решения, в которых возможности одного типа подменяются возможностями другого, в которых подлинная природа одного типа искажается или имитируется искусственно, находятся в процессе взаимодействия. Противопоставление рисованного и наборного шрифтов ставит целью не унизить любой из них, но точно уяснить его силу. Чем яснее и серьезнее мы можем определить специфику каждого из обоих типов шрифта, чем четче разграничим сферы их выразительных возможностей, тем эффективнее будут использоваться эти возможности, тем сильнее окажется их воздействие.                                              
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