	1.шрифт, гарнитура, кегель, пункт, шпация.

Шрифт – совокупность букв, цифр, знаков опред. рисунка, р-ра. начерт-я, объединённых общими стилевыми признаками, служащая тех. средством воспроизв-я речи на к-л яз.

Кроме (прямого назнач.) – передачи информации, шрифты – это и элемент дизайна.

Гарнитура - комплект шрифтов различных размеров, начертаний и плотности, но одинаковых по характеру рисунка. Каждая гарнитура имеет исторически сложившееся назв., характеризующее назначение шрифта (журнальная рубленая, букварная, и др.), или названная по фамилии художника - автора шрифта (Банниковская гарн-ра, гарн-ра Телингатера и др.).
Кегель – велич. площадки на к-рой размещ. знак (буква). Измер-ся в пунктах. По сист. Дидо 1пт=0,376мм. Сложились назв.: 3-бриллиант, 4-диамант, 5-перл, 6-нонпарель, 7-миньон, 8-петит, 9-боргес, 10-корпус, 12-цицеро, 14-миттель, 16-терция, 18-двойной боргес, 20-текст, 24-двойной цицеро, 28-двойной миттель, 36-мелкий канон, 48-малый миссаль, 60-гроббе миссаль.
Шпация – доп. ед. измер-я в полигр. (круглая, полукруглая, тонкая) – характериз-т горизонтальные р-ры шрифта. Они соотв-т ширине заглавных букв M, N и строчной t. Т.о. круглая шпация ~р-ру шрифта, полукруглая ~0,5 р-ра, тонкая ~0,25 р-ра шрифта.


	4.апроши, кернинг, трекинг, интерлиньяж.
Апрош – межбукв. расст. в шрифте. Д/того, чтобы буквы не слипались меж собой. Кажд. апрош вкл. в себя «кусочек» пространства от одного символа и кусочек от др. Т.е. апрош по сути сост. из 2х полуапрошей. Если апроши узкие – буквы «слипаются», если, наоборот, - широкие, то кажд. буква восприним-ся по отдельности. Величина апрошей зав. от величины кегеля шрифта. Чем больше шрифт, тем меньше должны быть апроши. Так же апроши зав. от начертания шр. (Bold, узк. начертание - апроши <).

Кернинг – изменение ширины пробела д/конкретных пар литер. 

Трекинг – задаётся не д/пары литер, а сразу д/группы (пробел изменяется одинаково д/всех литер из группы)

Кернинг и Трекинг измер-ся в тысячных долях круглой шпации (ems/1000) – т.к. важно, чтобы ширина пробела менялась относительно кернинга.

Интерлиньяж  - расстояние меж. строками. Задаётся д/всего абзаца. Общ. высота строки = кеглю самого высокого шрифта в ней (строке) + небольш. расстояние. Обычно ~110-120% от величины кегля.


	7.ранние формы письменности (не шрифтовые).
Внач. чел., д/того, чтобы зафикс. проявл-я окр. среды, использовал различ. предметы, связанные с событиями. Позже – условные знаки (раков., узелки, палочки). Эта сист. усложнилась => предметное письмо (узелковое, из раковин). Узелковая письменность – одн. из сам. древн. Узелковым письмом «кипу» и «вамнум» польз-сь древ. инки и ирокезы. В древ. Китае – «Дзе-Шен». Позже – пиктографическое письмо, для увелич. наглядности. Эти пикрогр. со вр. упрощались и зачастую не им. ничего общего с предметами, которые они обозначали. Так появ. иероглифы (клинопись – Шумеры, позже – в Ассиро-Вавилонянии, Армении, Китае). Египетские иероглифы в нач. оч. точно повт. изображаемый предмет. Потом упрощались => появ. иератическое письмо. Самой упрощённой формой стало демотическое письмо – гражданская скоропись. Переход от образно-символич. – к фонетич. письму (Египтяне) – обознач. слоги (а затем и звуки) иероглифами (по принципу первый звук в названии иероглифа – требуемый звук). 1904-1906 – открыты синайские надписи (13-14 вв.). Синайцы переняли у Египтян иероглифы, ещё больше стилизовали их, и стали использ-ть их вместо обозначения звуков – протоалфавит. 



	3.начертания шрифтов, контрастность. 
Начертание – комплект строчных и прописных знаков, цифр, зн. препинания.

отличаются 1)насыщенностью, 2)пропорциями, 3)контрастностью, 4)наклоном (знаков).

Normal, Bold, Italic, Bold Italic, Condensed  , Extended.

	8.первый алфавит. понятие алфавита и графемы.
Финикияне, торг. со многими странами, сделали семитическую писм-ть исключительно фонетической. Греки – ввели обозначение гласных зв-в, окончательно зафикс. определённый порядок букв. Т.о. заслуга в создании первого алфавита принадл. ГРЕКАМ (10 в. до н.э.).

Алфавит – совокуп-ть букв, слоговых знаков, др. графем к-л письма, расположенных в заданном порядке.

Графема – минимальная единица письменной речи, обозначающая фонему – единицу устной речи.


	9.греческий и римский капиталы.
семитское письмо – левостороннее. Греки изобр. сначала бустрофедонический способ (снач. спр. налево, потом обратно. При этом буквы, соотв., зеркально отображались), а потом правосторонний способ – ГРЕЧЕСКИЕ КАПИТАЛЫ. Греческие колонии в Ит. принесли туда св. писм-ть, на основе которой были созданы различные вар. латинского алф. Лат. алф. получил св. завершённость в РИМСКОМ Маюскуле (шрифт сост. из БОЛЬШИХ букв), 21 знак. Позднее возник шрифт рустика (деревенский) – пером в наклонном положении => вертик. штрихи получались тонкими, а гориз. – жирными. Позже появ. унциал, т.е. в строке 12 знаков. Он отличался округлостью форм знаков. Писался тростниковой паочкой. Но все эти шр. были оч. слож. и могли использ-ся в рукописных книгах. Необх. были повседневные шрифты => Римский курсив (на восковых табличках). Со вр. появ. полуунциал, т.е. унциал + курсив. Он уже имел верхние и нижнии выносные элементы и располагался на 4х строках. Возн. каролингский минускул (мал. строчные буквы). Он лёг в основу строчных шрифтов антиквы.



	10.готические шрифты. гуманистическая антиква.
В 12-13 вв. минускул стал вытесняться остроконечными, угловатыми шрифтами – готическими (сжатость букв, надломленность концов, общая тёмная картина письма). Уз. букв привела к тому, что на странице мож. уместить 2 колонки => вертикальность страниц. Раннегерманский шрифт – текстура. Межбуквенный просвет = ширине вертикального штриха. В Ит. и Фр. развив-ся круглоготическое письмо – ротонда (закругления размашисты и стремительны). Ротонда – промежуточный вид меж. готикой и гуманистич. антиквой. Гуманисты (эп. Возрожд.) находили и собирали рукописи древнегреч. и римской литературы. Они были напис. каролингским минускулом (мал. строчн. буквы). Под влиянием заблуждений, что эти рукописи были античными подлинниками- гуманисты назв. шрифт антиквой. Т.о. под влиянием каролингского минускула возникает минускул гуманистический, а затем и ренессанс-антиква.


	
	

	
	11. старославянские шрифты.
В дохристианское время славяне польз-сь алфавитом, напоминающим скандинавские руны. После принятия христ-ва, греческими монахами Константином (Кириллом) и Мефодием были разработаны алфавиты на основе греческого и византийского => глаголица и кириллица. В начертании кириллицы изв. несколько исторических форм (они изменялись, переходили одна в др.) – 1)устав, 2)полуустав, 3)скоропись, 4)вязь


	

	12.реформы Петра I, гражданский шрифт.
этапы, перемены в рус. алфавите: 1)замена глаголицы кириллицей, 2)южнославянское влияние, 3)замена кириллицы гражданским шрифтом. || В нач. 13 в. Пётр I провёл реформу шрифта и алфавита. Гражданский шрифт вобрал в себя элементы антиквы и кириллической скорописи и использовался в делопроизводстве. В церквях же по-преднему исп. полуустав. Новым гражд. шр. печат. всю светск. литер-ру.


	13.рукописные книги, используемые материалы.
Древний мир. Индия – пальм. листья высуш. и разрез. на узк. полоски. С-З Русь – береста (кипятили) – писали заостр. силосом. Сам. древн. материал – глина. Лепили плоск. таблички и 3х гранными палочками выдавливали. Таблички высуш. и уклад. в дерев. ящик => «глиняная клинописная книга». К ящ. прикрепл. глиняные таблички (титул: автор, назв,..) Чтобы систематиз. такие книги – делались глиняные каталоги. Позже – папирус (> универс.), но он ломкий => сворач. в свиток (не перегибали!). Пергамен – из шкур молодых жив-х. Его стало возможным перегибать, сшивать. Это прив. к появлению нов. формы книги (сохр. до наших дней) – «кодекс» (с лат. – «ствол дерева»). Гр. и Римл. писали на дерев. дощечках, натёртых воском; скрепл. – просверливали дырочки в дощечках => диптих, триптих, полиптих (в зав. от кол-ва страниц). Кодекс получил распространение с появлением пергамена => появл. ТЕТРАдь (4). Брали 4 листа, складывали их в 4 раза => 16 листов. Отсюда кол-во листов в тетради (16-, 32-,…)

Средневековье. «Либри Ману скрипти» - «книги, написанные от руки». «Манускрипт» - древняя рукопись, «скриптор» - писец, «скрипторий» - мастерская рукописных книг. || Строки расчерчивали пластинкой из мягкого свинца. Позже стали использ-ть грифель. Линейка – (греч.) «канон» (отсюда «правило» - «канон»). Писали пером, его затачивали ножом – «перочинный нож». Перед письмом пергамен разглаживали с пом. «лощилки». Если писец делал ошибку – смывал текст губкой. ЦВЕТ – сначала пергамен тонировали, затем д/письма стали использ-ть цв. чернила (золотой красный). 1я буква (фраза) абзаца пис. красным цветом. Красный по-латински «рубер» => рубрика. Бумага – изобр. в Китае. Китайцы в древности пис. на дерев-х бамбуковых дощечках. В 4 в. до н. э. стали писать на шёлке. ПРЕИМУЩ. бумаги: 1)она сделала книгу дешёвой => доступной; 2)бумага сдел. книгу массовой => книгопечатание (т.к. стало нехватать рукописных).


	15.печатные книги в России.
1. Остромирово Евангелие. 294 листа, 1 экз. Прекрасные заставки, отдельные цветовые участки отделены др. от др. золотыми «перегородками». Оч. красивы буквицы-инициалы. На иллюстрациях – евангелисты Иоанн, Лука, Марк. Для 4й миниатюры предусматривался пустой лист, к-рый почему-то остался пустым. Первые книги на рус. яз. кириллицей были напечатаны не в России. Франциск Скорина (беларус) – в Праге. 2. 6 авг. 1517г. вышла славянская «Псалтырь». По ней учились грамоте, а выучившись – не раз перечитывали. Она была превосходно иллюстрирована. «…абы люди, чтучи, могли ясней разумети». 3. возникновение книгопечатания в России совпало с эпохой правления Ивана Грозного. Д/упрочнения св. власти, он ввёл книгопечатание – за гос. счёт открыл первую типографию. 4. Пётр I разработал эскизы гражданского шрифта, по которым инженер Куленбах выполнил рисунки (на основе бытовавшей в то вр. деловой скорописи), одобренные царём и посланные для отливки в Голл. Шрифт офиц. был утверждён только в 1710 году. Церковнославянская кириллица была оставлена д/богослужебных книг. || Первая книга, напечатанная гражд-м шр-м – «Геометрия словенски землемерия» 1708 г. - учебник по геометрии, 200 экз., затем – «Приклады, како пишутся комплименты разные» - правила повед. в общ-ве. Новым шрифтом печатались светские издания, а различные указы продолжали печатать старыми литерами. В 1703 г. созд. газета «Ведомости», вместо старой рукописной «Куранты». 



	14.изобретение книгопечатания.
В древ. Китае иероглифические знаки высекали на каменных стелах и затем с них делали оттиски. Со вр. древесина заменила камень и оттиски стали называть ксилографией. В 15 в. в Герм. и Голл. стали печатать брошюры V=20-50 стр. с текстом и иллюстрациями. Печатали с одной стороны, затем листы склеивали пустыми сторонами (анопистографические издания). Гуттенберг впервые механизировал процесс. 1. Форму (составленную из отдельных литер) он помещал на ровном столе (к-рый нах-ся меж. 2х массивных столбов), в перекладине меж. столбами ходил винт, на конце к-рого Гутт. подвижно установил пресс - «пиан». Чтобы его опустить нужно дёрнуть за рукоятку – куку.  Пиан плотно прижимал лист к намазанной краской форме. Затем он отводил куку обратно и пиан поднимался. Т.о. можно было напечатать довольно много копий. 2. др. нововведением стала словесная форма: 1)брал прямоугольный железный брусок, 2)выгравировывал на нём букву в зерк. отображении, 3)затем клал на медный брусок и ударял сверху молотком => получалась форма, 4)в неё заливалось олово, и получалась буква. 3. ученик Гуттенберга – Шеффер применил печатание враскат – печатал изображения с составных форм (мет.), нанося на отдельные части краску своего цвета.


	
	

	16.наборный и рисованные шрифты.
Проблема взаимоотношений наборного и рисованного шрифта сравнительно молодая. Она, естественно, не могла существовать до начала книгопечатания, но не могла возникнуть и сразу после этого великого события. Особенности наборного шрифта формировались постепенно и так же постепенно осознавались.

В современном понимании само понятие наборного шрифта уже выходит за пределы полиграфии. Это шрифт, все знаки которого твердо установлены и неизменны в процессе их использования — осуществления надписи. Художественная целостность и гармоничность наборного шрифта обеспечиваются закономерностью построения алфавита. Работа над наборным шрифтом расчленена на два процесса, отделенных друг от друга: проектирование и компоновка надписи. Это расчленение приводит к своеобразному явлению, которое, пользуясь философской терминологией, можно назвать отчуждением шрифта. Прежде всего, наборный шрифт отчуждается от своего автора, потому что становится достоянием многих художников-дизайнеров.
	Работа над рисованным шрифтом принципиально отличается от работы над наборным. Его целью является не алфавит как некое абстрактное единство, но конкретное произведение — надпись, композиция. Быть может, и искусство рисованного шрифта вернее было бы назвать искусством надписи. Исполнение надписи — целостный процесс, который никак не может быть расчленен на проектирование и отдельную от него последующую компоновку. Это искусство традиционного, доиндустриального типа, аналогичное живописи и графике, которых не коснется производственное разделение труда. Отношения между знаками наборного шрифта запрограммированы при проектировании алфавита, поэтому они носят типовой, усредненный характер; этим объясняется ритмически ровная, снивелированная интонация наборной строки. Отношения между знаками в рисованной надписи всегда индивидуальны: они влияют на трактовку художником знаков и сами в свою очередь подвергаются воздействию этих знаков.

	5.основные линии шрифта.
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	6.основные элементы шрифта. 
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