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Готика в Италии

Практически отсутствуют готические храмы. Это связано с тем, что Италия долгое время находилась под «властью» Византии, оказавшей на неё очень большое влияние. Поэтому в Италии сохраняется тип Базилики, где ширина внутреннего пространства преобладает над высотой. Своды – всё те же крестово-купольные, иногда это бывают плоские перекрытия, и естественно там отсутствовала нервюрная система перекрытия (как это было во Франции) – то есть перекрытия крестово-купольные, а не веерные. Готика больше всего (в том виде, в котором она была во Франции) проявляется в северной и центральной части Италии (Венеция, Флоренция, Болонья, Сиена), и появляется она там очень поздно – где-то в конце 13 – начале 15 века.  Фактически в этих городах начинается уже проторенессанс. В основном в Италии проявляются лишь отдельные черты готического искусства, и проявляются они в «модных» мотивах стрельчатых арок, и башнях. Чем ещё интересна Италия – здесь готика проявилась больше в светских зданиях (не в храмовом строительстве); пример – Палаццо Веккио и дворец Дожи – во Флоренции. 
Выводы по Готике  
Готика привнесла достижения:
1) появление новой конструктивной системы храмов с очень сложным, но при этом облегчённым (для строения Такого масштаба), каркасным перекрытием, и которая позволяла создавать большое свободное внутреннее пространство. 
2) Хотя готика и создавалась на основе романского стиля, но это единственный стиль, который создал свою своеобразную систему форм, новое понимание организации пространства и объёмной композиции. 
3) Это единственный стиль, соединивший различные виды искусства (архитектура, скульптура, живопись).

ЭПОХА ВОЗРОЖДЕНИЯ (РЕНЕССАНС [от итал. Rinascimento])
Предтечей Возрождения становится литература. И первый, кто заговорил об изменениях, которые стали происходить в это время (начало 12-13 века), стал поэт Данте Алигьери, написавший Божественную комедию. Он пишет, что «пройдя земную жизнь до половины, я очутился в сумрачном лесу». Именно в сумрачном лесу очутились люди, которые только что ощутили, переварили и поняли (за 10 веков) христианство. Тот путь, по которому они шли – был утрачен, а новый ещё не виден. К 13 веку европейцы стали выходить из этих раздумий, а к 15му фактически очнулись окончательно. Очнувшись, они поняли, что мир вокруг них на самом деле очень яркий, огромный и непредсказуемый. Люди сначала постояли с краю, а потом пошли по этому миру, чтобы почувствовать, осознать его, и понять. Параллельно они пытались зарисовать его, и конечно же – вылепить что-то совершенно новое для того времени. 
Периодизация:
1) проторенессанс (ducento, trecento) 12-14 вв
2) раннее возрождение (quatrocento) 14-15 вв
3) высокое возрождение (cinquacento) 15-16 вв
Возрождение в Италии
Так сложилось исторически, что родиной возрождения становится Италия, ну а его столицей - Флоренция (Фенеция – по-итальянски, переводится, как «колокольчик»). Вообще, Ренессанс, как понятие, было введено лишь в 18 веке (как и все остальные понятия), хотя первый, кто дал имя этому Нечто, которое происходило в то время в Италии, был Джоржо Вазари. Именно он почувствовал, что в искусстве появляется что-то новое. То есть происходит фактически подлинно-культурный переворот с осознанием и переосмыслением средних веков и христианством. 
В Италии на тот момент происходят очень серьёзные социально-экономические и хозяйственные перевороты. Почему именно Италия становится той страной, где появляется Возрождение? Город даёт толчок к тому, чтобы стали появляться новые веяния. Развиваются рыночные отношения, а это ведёт к развитию науки и искусства. Теперь в центре мира стоит не Господь Бог, а Человек с его пороками, добродетелями. И именно этот человек должен вершить судьбу людей. Соответственно эта новая философия гуманизма и приводит так же к развитию науки и искусства. Она выступает против церковного мировоззрения. Появляется такое понимание, как Культ свободы и Разума. Так же появляется Эгоцентризм – выступление против сословного феодального порядка, т.к. приходит понимание, что все люди равны, тем более в рамках города (выражение «воздух в городе становится свободным»). И конечно же приходит понимание окружающей действительности. 

Вот несколько постулатов нового мировоззрения:

1) в отличии от античности взгляд человека на окружающий мир меняется так, что человек призван учиться у природы. Человек при этом наделён Богом, а значит – свободой и волеизъявлением. При этом очень важно для человеком Возрождения, что он является творцом самого себя, и этим он выделяется из природы. 
2) В центре внимания мыслителей и философов того времени находится не создатель, а именно  человек

3) Именно в это время (начало 12-13 веков) просматривается процесс формирования новых буржуазных отношений, и в обществе появляется потребность в знаниях. Соответственно развивается главная идея гуманизма, что в человеке важны его личные качества, такие как ум, творческая энергия, предприимчивость, собственное достоинство (убивалось на корню в течение всего средневековья), ну и конечно же происхождение и положение этого человека. 
Почему Италия? Дело в том, что Итальянцы очень гордые некой своей непохожестью верили, что архитекторы, их художники и скульпторы… как бы отправились в средневековье на свалку, а вот они рассудили так: жили древние греки, потом жили древние римляне, а мы в общем-то живём на их территории, и соответственно мы имеем право восстановить эту связь времён. И избрали образцом для подражания Античность. Но тогда они ещё не понимали, что вовсе не подражали, а построили нечто новое, совершенное. Если интересы культуры средних веков были вертикальными (всё поднималось ввысь, к небу), то интересы Возрождения можно назвать горизонтальными, потому что они стремятся именно к земному миру, тайнам человеческой мысли и разума. Появляется интерес к медицине, магии, астрономии… 
Искусство 1260-1320
13 век –это фактически романское искусство с небольшими вкраплениями готики. В Италии складывается архитектура, которая связана с античностью. И больше всего просматривается интерес к ранне-христианским сооружениям (базилики). Фактически в 13м веке в Риме отстраивается бОльшая часть базилик (заново), но Портики входные сооружаются как античные. Очень много разнообразных сочетаний базилик с античными обликами. Например: белые мраморные облицовки, инкрустации. 
Но при этом именно в начале 13 века намечается новая функция архитектуры. Светское гражданское строительство. При этом живопись так же связана с архитектурой. Она всё так же монументальная и всё так же над ней довлеет искусство Византии (плоскостная фресковая живопись). В Италии так же сохраняется артельный метод работы (все вместе). Например бы до сих пор не знаем какие работы принадлежат Да Винчи, а какие – его учителю Андрэа Вероккио. Потому что крылья например в «благовещении» писал (по мазкам) вроде бы да Винчи, а вся плоскостная композиция похожа на работу Вероккио. И конечно же происходит обращение к ранне-христианскому наследию (особенно в Риме, т.к. за этим очень чётко следили папы). Например скульптуры саркофагов оставались такими же, как и в ранне-христианскую эпоху (то есть над саркофагом обязательно должна была быть в полный рост  скульптура того человека, который умер). Это подражание длилось очень долго, фактически до конца 15го века. 
Архитектура:

начинают строиться общественные здания, появляется идея прославления города. Единый стиль в городе отсутствует, но при этом перерабатываются традиции ранне-христианского византийского искусства, романики и готики, и конечно же появляется стремление к огромным внушительным обликам зданий, с большими тяжелыми арками. 
Архитекторы: 
Арнольдфо ди Комбио – замыслил проект собора Санта Мариа дель Фьоре (Санта мария в цветах) (купол построил Брунеллеске). Так же его работы: церковь Санта Кроче, и собор Санта Репарата. (ширина около 40 метров). К его гражданским сооружениям относятся Палаццо Веккио, и Палаццо СиньорИи. Эти два палаццо были построены для так называемых коммунальных властей. Палаццо (дворцы) становятся идейной основой города, и конечно же они провозглашают идею величия города. 
Скульптура:
Новые тенденции в скульптуре проявились гораздо раньше, чем они проявились в архитектуре и живописи. Это связано с тем, люди богатеют и делают огромное количество заказов, особенно скульптурных. При этом очень большое место скульптуре отдаётся в скульптурных интерьерах, на фасадах и площадях. Основоположником этих новых скульптурных тенденций является Николо Пизано. Он ввёл понимание нового образа Мадонны, которая, в первую очередь, нежная мать, гордая, красивая и улыбающаяся. Но не страдалица! И конечно же Мадонна напоминает образ античной богини. При этом самым величественным мужчиной в скульптуре становится Геркулес (дух, сила, мужество и красота). Николо Пизано стремится также воскресить и античные образы, античных богов. Именно он начинает работать в круглой скульптуре. Так же он возрождает античную технику обработки камня с применением буравчика. 
Живопись:
Во-первых, т.к. в Италии веками складывалась византийская система, в основе которой лежало воплощение сверх-неестественного понимания бога, то полностью изменить ориентацию живописи на человека в это время не удаётся. Живопись очень медленно обращается к человеку (папы следили за тем, что рисовалось). Художники этого времени ещё очень далеки от изучения анатомии и от какой-либо конкретности в рисунке. Во-первых, они всё так же пишут по сухой штукатурке (техника al seco). Только в 13 веке эта техника постепенно начинает меняться и уступать место технике al fresco (по сырой штукатурке). Излюбленным в это время становится мотив интерьера. Художники в это время в первый раз пытаются прописать перспективу. Первым, кто этим занялся, был Чимабуэ (Чинно ди Пэпо, ~1272-1302). Его живопись также связана с Византией. Герои Чимабуэ сохраняют всё ещё византийский облик: вытянутые лица, большие глаза. Свои фигуры в картинах он пытался выделить большим количеством света и тени. Одна из его работ – Мадонна на троне в Ангелами (1280). С Чимабуэ начинается исходный период эпохи возрождения в живописи.
Джотто ди Бондоне (1266/76-1337), работал только во Флоренции. Он так же был всё ещё верен византийской манере письма, но при этом он был первым, кто сформулировал реалистическую школу живописи. Он же первый утвердил новый образ мира (величавого, нравственного, значительного). Это человек, опередивший время на 50 лет. Только спустя это время после него в живописи вообще начало что-то происходить. Его самая главная работа в жизни – это росписи в Капелле дель Арена в Падуе. Главное в этих росписях, что мир принадлежит человеку. Все герои Джотто лишены пафоса, это очень простые люди, нравственно величавые, и цельные натуры. Другая работа – Поцелуй Иуды (сцена предательства Христа), выполнена она в плоскости, почти без перспективы, центром её являются Христос и иуда. Эти два лица обращены друг к другу. Черты Христа – духовные, строгие, безупречные, а черты Иуды – даже немного дегенеративные: выступающий лов с большими надбровными дугами, которыми Джотто показывает, что это человек – предатель. Работа написана в белых и золотых тонах.
Филипп Брунеллески (флорентиец) – архитектор раннего возрождения. Занимался ювелирным делом. Первым начал заниматься наукой о перспективе. С него начинается отсчёт эпохи возрождения. Это человек, который воздвигнул купол собора Санта Мариа дель Фьоре. При этом на это купол был проведён конкурс. Он предложил возвести купол без лесов, сделав подъём купола очень крутым. Купол получился в виде ребристого сомкнутого свода, укреплённого восьмью рёбрами, которые поднимутся вверх к 8ми угольному кольцу купола. На котором позже был повешен фонарь. Кладка купола велась без лесов до высоты 13,5 метра, после чего были устроены висячие подмостки (само по себе – новшество). 
Следующее творение Брунеллески – это Капелла Пацци

РИСУНОК
1430-1443 гг. Это самое изящное произведение эпохи возрождения, находится она во Флоренции. На фасаде у неё 6 колонн коринфского ордера, купол над входной аркой. На всех стенах капеллы горизонтальные антаблементы. Центральная часть капеллы имеет перпендикулярное расширение главной оси, поэтому  создаётся ощущение, что пространства нет, и оно развивается только в глубину.
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