Лекция 1

02 сентября 2005г.

Искусство западной Европы 9-16 вв.

Общее

Прежде чем говорить об искусстве, поговорим о сознании средневекового человека, потому что очень часто средневековье называют страшным, тёмным, ужасным. На самом деле дела обстояли немного не так, хотя средневековье было достаточно сложным и странным временем. З-Е мир начиная с 9 века – мир христианский. Здесь правит католическая церковь, ей подчинена вся общественная жизнь. Человек з-христианского мира – это человек, созданный оп образу и подобию Бога, и это очень важно для ср-векового человека. Как вы знаете, человек создан на 7й день творения, и он должен был стать господином земли, но случилось непредсказуемое, человек был изгнан из рая и фактически он становится не господином земли, а мучеником. Рожать женщина будет в муках, а мужчина зарабатывать хлеб в поте лица. Собственно, именно этому и подчинено абсолютно всё средневековье. Этот грех был как бы вместилищем двух противоположностей: с одной стороны добра, а с другой стороны – зла. Зло для человека это то, что он должен трудиться, а добро – это то, что человек всё-таки остаётся творением бога, и это очень важно. Труд – это отражение жизни человека на земле. Эти муки преследуют человека, начиная с 8-10 века. То есть это действительно становление иерархии церкви, и, как следствие, становление жизни человека в этой церковной иерархии. Где-то с конца 12го по 13й век образ человека становится более оптимистичным. Происходит некое переосмысление труда, и деятельность человека становится более созерцательной. 

Конечно, труд – это основополагающий фактор, но, тем не менее, образ  человека – это отражение образа божьего. И представление о труде уже становится не как о наказании, а труд становится элементом искупления, то есть если ты будешь трудиться усердно и хорошо, то возможно тебе это зачтётся. Но католическая церковь вывела такой догмат: в рай должен попасть один из тысячи, и то скорее всего святой. То есть возможность попадания в рай для простого смертного фактически сводилась к нулю. Но при этом человек должен трудиться. Он должен думать только о душе и конечно же он совсем не должен думать о теле, потому что тело – бренное, и оно умрёт. Соответственно в той же этике рыцарства абсолютно отсутствует понимание чистоплотности тела (фактически – они просто не мылись). И вот они такие грязные, патлатые, волосатые – совершенно жуткие создания, которые затем пойдут в крестовые походы и будут охранять свои христианские земли от мусульман. 

Помимо тех, кто трудится, есть люди, которые ведут праздный образ жизни – например артисты (не в таком понимании, как сейчас; это либо поэт, либо трубадур). Вроде как они чем-то занимаются, но на самом деле вроде как они ничего не делают. И вот к ним с средневековье тоже складывается очень странное отношение, как к неким бездельникам. Ну не нравятся они простому люду!

Продолжает формироваться образ человека, в церковной рати появляются два Адама. Один – человек, который раздавлен трудом, второй – Адам-созидатель. 

Начиная с 13 века наконец-то появляется человек, который отображён в портрете, и в котором появляются некоторые реалистические черты. Простой смертный ни в коем случае не мог быть нарисован, обычно это властители мира и люди, которые находятся ближе к богу (римские папы), и с 13 века появляется воплощение Христа в иконографии.

Средневековье так же говорит о том, что человек – путник. Отсюда появляется образ путника-монаха, путника-пилигрима (путешествует в святую землю),  и рыцаря (этика рыцарства складывается именно в средневековье). 

Человеческая сущность находится только в покаянии грехов. Жизнь человека в ср.в. была разделена на 6 периодов:

1. младенчество

2. детство

3. отрочество

4. юность

5. зрелость

6. старость

Все эти 6 периодов были связаны с библией: от сотворения мира до потопа, от потопа до Адама, от Адама до Давида, т.е. проходя по всем ступеням ветхого завета. 

Верования и страхи средневекового человека


В первую очередь это сознание своей греховности. Это самый страшный страх перед миром. При этом в 12веке церковью вырабатывается понимание 7ми смертных грехов, чем ещё больше загоняет человека в рамки церковной иерархии. 

Второе – это страх смерти и суда. 

Третье – церковью в 12 веке разрабатывается система: ад, чистилище и рай. 

Четвёртое – пожалуй самый большой бич ср.в-человека – это тотальная неграмотность. Фактически ср-в-вье держалось только на неграмотных: единственная книга, к-рую можно читать это библия, а библию могут читать только священники, соотв-нно и толковать её может тоже только священник (а толковать её можно как душе угодно, как им удобно). Ко всему прочему весь  культ справлялся на латинском языке, а выучить латинский – практически невозможно. Библия впервые была переведена на нем. язык только в 16 веке Мартином Лютером. 
Иерархия населения средних веков
1. молящиеся и духовенство. Единственная соц. категория во главе с папой римским. Соотв., иерархия церкви была такова: епископы, священники, дьяконы, различные клирики, и монахи. Им была отведена роль фактических судей, они были организаторами всей общественной жизни (крестили, перечищали, давали советы, сжигали на костре). 
В случае, если что-то в обыденной жизни людей шло не так (дождь вовремя не пошёл например) – искали виновного человека (ведьма, ведьмак), вызывали священника, и давали этому человеку три дня (в течении которых на него наговаривают все кому не лень)  - и в итоге его сжигают, а после этого устраивается очень большой праздник (наконец-то они избавились от белой вороны! Ведь в ср-в-вье нельзя ничем отличаться от остальных). Ну соответственно за всем этим делом так же следила церковь. 
С 9 века появляется монашество. Первые монахи появляются в аббатстве Клюни во Франции. Это люди, которые уходят от мирской жизни, строго себя блюдут, поддерживают целибат (обет безбрачия) и иногда занимаются самобичеванием. Опять же таки аббатство (или монастырь) это такая очень строгая иерархич. система, где каждый занимается исключительно своим делом. 
2. рыцарство. Где-то с 12 века в Европе складывается монополия господствующего класса на военное дело. Крестьянское ополчение в этот момент уже «сходит со сцены» и армия становится фактически регулярной. Туда набираются профессиональные рыцари, обычно тяжело вооружены и  сражаются верхом. Доспехи устрашающие и неподъёмные: кольчуга, латы, забрало. Немного раньше появляются турниры – основное времяпрепровождение для рыцаря. Церковь всё это осуждала, считая турниры развлечением. Ну и конечно же церкви нужно было направить всю эту военную мощь в какое-то мирное русло – и она решает отправить их защищать святую землю, гроб господний. Война – это профессия рыцаря., но при этом это ещё и развлечение (например, раскладывали убитых людей в обнимку с мёртвыми ишаками) и источник доходов. Презрение к чужой жизни и к своей смерти считалось для рыцаря основополагающим. 
После 1000го года война становится нормальным состоянием, церковь вырабатывает стратегию (идеологию) войны - естественно под эгидой Бога (в угоду Богу, бороться за гроб Господний. Так же преследовалась цель расширить территории и насадить там христианскую веру. 
3. трудящиеся (крестьяне). Делились на три подвида: интеллектуалы, артисты и непосредственно сами крестьяне, которые трудились на земле.  В средние века формируется понимание города. Город – это особый тип з-е культуры, с ним связано фактически всё з-е искусство, потому что горожане отличались бОльшей свободы, город вырабатывал свои принципы существования, туда хотели попасть все крестьяне (от феодалов. Если они попадали в город, то их нельзя было оттуда забрать. Город - вольница). Горожанин – вольник, свободный человек. Город – хаос, там жили все слои населения. Интеллектуалы (доктор, магистр, мастер), которые работали в основном словом. Передавали они свою учёность. Знали латынь. Тех, кто не знал латынь, называли идиотами. В Париже очень часто читали лекции прямо на улице (просвещали). Артисты (художники). К сожалению имена артистов не дошли до наших дней, т.к. артисты (по ср. с интеллектуалами) имели очень низкую общественную оценку. На живопись смотрели как на замену чтения для неграмотных. Соответственно те, кто читал, писал, умел хорошо говорить – были наделены более высоким статусом, чем те, кто умел рисовать. При этом во многих средневековых текстах средневековый артист выступает как простой ремесленник. Но при этом статус архитектора был выше, чем статус простого художника. Ещё большим статусом обладали ювелиры и мастера витражей (витражи для церквей, соотв. – они как бы работали на Бога и => облад. более выс. статусом). До 14 века всех художников называли просто мастерами. Только в Италии в 13 веке художники тайком начинают подписывать свои работы. 
4. женщины. В 11-12 веке брачный возраст был 12-14 лет. В 9 веке отношение к браку изменяется и церковь решает, что брак н есть место первородного греха, если женщина состоит в браке, значит она может родить потомство, и при этом она может родить святого. Ценность брака становится священной. В браке может находиться праведник (это очень хорошо, для церкви). В 12 веке брак становится таинством, и с этого же времени престиж к женщинам начинает расти (она начинает больше рожать), при Карле1 (9в) меняется отношение к детям (раньше ребёнка можно спокойно «заспать» - фактически удушить) – они становятся желанными, в 11 веке появляются детские кроватки. 
СТИЛИ ЭПОХИ
У каждой школы вырабатывается свой отличительный стиль, который выражен в: объёме, плоскости, пространстве, цвете,  линии. Стиль – единство образной системы, включает все выразительные средства и характеризует эпоху. Это сложившаяся система правил определённого творческого метода и художественных форм (свойственных определённой исторической эпохе).  
Романский стиль (950-1250гг)
Романский – потому что французские археологи 19го века углядели в храмовых постройках средневековой Европы (10-12 вв) своды и арки римского типа. Арка повлекла за собой значительные изменения в конструкции перекрытий и других элементов. Соответственно Рим по-итальянски звучит как «рома» - т.е. назвали так только потому, что архитектура подражала римской. 
Создатели романского стиля желали воплотить только одно: красота в храме. Августин Блаженный говорил, что «форма всякой красоты – это единство», и вот под этим единством нужно было воплотить христианскую идею всей любви к человечеству. К сожалению в искусстве 10го века эта идея воплощалась с трудом: Рим разграблен, библиотеки сожжены/разграблены, утеряны архитектурные схемы перекрытий и пр. 
Перед этой новой культурой стояла одна задача, все теоретики сходились в одном: что если умрёт дух, то должна умереть и истина. Соответственно дух надо было сохранить (начав строить новый храм/церковь). Дух необходимо любить больше, чем тело, а он может воплотиться только в храме.  В это время формируется новое понимание духовной красоты, которая должна позволить познать человеку Бога. 
Этот стиль одновременно возникает в нескольких частях Европы. К этому времени складываются народности (французская, итальянская на юге, немецкая на востоке), но при этом единство романского стиля сохраняется во всей Европе. Хранителями и создателями романского стиля выступают монастыри (затем после них замки, и потом – города), потому что с монастырём связано всё искусство того времени.

Монастырь

устойчивый архитектурный комплекс, расположенный в сельской местности. Центром монастыря служил дворик с фонтаном или крестом (латинским). Этот дворик с четырёх сторон был окружён галереями с колоннадой, и назывался кулуатром. 
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Обычно к нему примыкало какое-либо церковное здание. Обычно это были: трапезная (рефекторий), спальня (дормиторий) на 2м этаже, зал заседаний монастырской администрации, хранилище для книг (скрипторий).
За пределами монастыря обычно находился монастырский двор (м.д.), обнесённый стеной, и размещались там хозяйственные постройки. 

Сам по себе храм находился неподалёку (, там же находилось место для раздачи милостыни и больница. 
Храм

В плане представляет собой латинский крест, образованный пересечением нефов (продольных помещений), который было 3-5 шт, и поперечным нефом (трансептом). Обычно центральный неф (находится в апсиде) немного больше, чем боковые. 
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При всём этом храм должен быть целостным и единым по своему духу. Во внимание брались интерьеры и размеры самого помещения. Размеры должны быть огромными, чтобы как можно больше вместить верующих. Духу романской архитектуры соответствовали большие цилиндрические своды (но крестово-купольная система так же имела место). При этом арка являлась основой (лейд-мотивом) всей романской архитектуры: она повторялась и в очертаниях сводов, и в аркадах нефов, её, как главную архитектурную деталь, постоянно усиливали росписями или скульптурными рельефами (обязательным для романского стиля). 
Большинство романских храмов имеют резной фасад (портал), который обычно располагался на западе (там заходит солнце, там ад) => на западном фасаде обычно говорилось о судном дне. 
Итак: романский храм прост, лаконичен и суров, его основой является арка.

Скульптура

- рельеф, часто полихромна (расписывается красками). Используется скульптура во внешнем обрамлении соборов. Темы скульптуры – сюжеты священного писания. Весь рельеф должен был быть подчинён элементам храма. В колонну статуи обычно были очень вжаты/вдавлены, фигуры обычно удлинённой формы, с глуповатыми(невыразительными такими () лицами. Изображения святых имели некий приземисты характер и больше были похожи на уродцев. Центральным образом скульптуры является Христос. Разрабатывается традиция изображения добра и зла, образов ада и рая. Противопоставления низменное-возвышенное, трагическое-комическое. Постепенно в храмовую архитектуру входят скульптурные композиции крестьян (так же появляются простые горожане, комедианты), химеры, демоны (получеловек-полузверь). 
Замок

Появляются в 10 веке, сначала они деревянные, прямоугольные в плане, и прямоугольная башня – «донжон». Замки возводились на холме. Башня окружена валом (насыпным) и рвом с водой. Донжон: внутри он разделён деревянными перекрытиями на несколько ярусов/этажей, сообщение между ними посредством лестницы (они убирались, когда начиналось сражение).  
Жилище феодала обычно находилось на 3м этаже. На 1м этаже находился некий балласт (песок, щебень), т.к. башня строилась без фундамента. На 2м этаже находились запасы еды. 
Постепенно строительство замков усложняется, с 11-12 века их начинают возводить каменными (хотя перекрытия всё ещё остаются деревянными), а сам донжон укрепляется угловыми башнями, увенчанными зубцами. Чтобы подойти к замку создаётся система последовательных препятствий: например к башне очень часто пристраивают талУс.
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Лекция 2

09 сентября 2005г. 

Готический стиль (нач. со 2й п. 12го века)

Сменяет романский. Его называют Французской манерой, т.к. возник он во Франции. Определение стилю дали теоретики эпохи возрождения – именно они стали называть средневековую архитектуру Готикой. Данное название восходит к варварскому племени Готов, которые в 410 г н.э. разграбили Рим, чем ознаменовали конец античности и утверждение средних веков. 

Основные эстетические задачи:

1. формой красоты является единство мира

2. именно ко второй половине 12 века появляются богословские трактаты, которые и формулируют эту форму красоты

3. техника строительства становится более развитой, совершенствуются математические расчёты – всё это позволило сформировать совершенно иной новый стиль (в отличии от романского, повторявшего искусство Рима)

Периодизация

1. ранняя готика (12 - 1четв13 века)

2. зрелая (высокая) готика (13 в)

3. поздняя готика (14-15 вв)

3 основных явления, характеризующих Готику

1. город

2. рыцарство

3. карнавал

Город (мегаполис)

- основа человеческого пространства. Обладает противоположностями, он противостоит деревне, т.к. город – это место Зла, а деревня – место Добра, город – большой муравейник, что-то новое; деревня – что-то старое, а значит – лучшее (консервативненько так (). В городе возможно всё, в отличии от деревни. Деревня праведнее. 

В символическом смысле город трактуется на трёх уровнях:

1. подземный

2. срединный

3. небесный

Связь города с небом осуществляется самым значимым местом – это Городской Храм. Ну а подземный мир – это городская свалка, всех нечистот, которые находились в городе – это канализация, городская свалка, а сейчас – и метро. 

Например такие крупнейшие мегаполисы мира, как Токио, Мехико – она обладают собственной символикой, дополняя при этом свою городскую символику. Ну например: Париж мы всегда считаем такие центром беззаботности, утончённости, шика, красоты. Лондон – солидность, аристократизм. Москва – купеческий торговый город. Нью-Йорк, Токио – города деловой активности. Иерусалим - место избрания господня, символ неба, рая. Рим – символ империи, некий социокультурный элемент всей городской среды в целом, т.к. фактически понятие города идёт от Рима. Вавилон – мировая нищета и грех. 

Средневековый город

Город – место утверждения самобытного образа жизни. Первые городские хроники (летописи) появляются тогда, когда появляются городские привилегии и льготы, которые даёт король различным вассалам, чтобы город стал свободным, и чтобы в нём развивалось право. Сама по себе история города начинается задолго до средневековья: первые города появляются во 2м тысячелетии до н.э. в восточном средиземноморье, затем распространяются, и больше всего их становится в южной Франции, Италии, Испании. На севере до средневековья вообще не было городов. 

Первые города формируются из фор-постов (опорные пункты римлян), затем постепенно ближе к средневековью они начинают формироваться на руинах античных крепостей. Так же город появляется и основывается на феодальных владениях. При этом, это могут быть как различные аббатства (монастырские объединения), так и гражданские поселения феодалов. 

Внешний облик города обычно очень прост: в плане он составляет квадрат или круг, опоясан стеной (двойной или тройной). При этом город всегда очень занят и насторожен, он никогда не впустит чужих. Стены города – это не просто символ защиты, - это символ независимости города. 

Вообще вот такой городской свободе было положено начало в 12 веке в городе Магдебурге – было закреплено «магдебургское право» - система феодального городского самоуправления, что обеспечило свободу и права горожанам – т.е. в городе не было крепостного права, что было ооочень важно для культуры средневековья. 

Внутренний облик города

Дом, так же как и город, замкнут. Жилище так же обносилось стеной/забором, окна на ночь плотно закрывались ставнями, символизируя закрытость частной личной жизни. Дом тянулся вверх и обычно состоял из нескольких этажей (высота доходила до 10-12 метров). В 14 веке распространяется каменное строительство, дома становятся каменными, но при этом  в средневековом городе абсолютно отсутствует планировка: нет площадей, широких улиц. Только к 16веку ширина улицы доходит до 8-10 метров (была 2м). Самый основной элемент города – это постоянное движение, которое там происходит, притом не только пешеходов, но и животных, повозок. Только в 13 веке выходит запрет выпускать на улицу свиней (свиньи, бегущие по 2х метровой улице – это вообще катастрофа (). Дома не имели нумерации, её заменяли различные знаки: например в итальянских городах это барельефы, изображающие различные сюжеты из библии (которые характеризовали область деятельности хозяина дома),  либо это был просто барельеф-портрет владельца дома. 

В 14 веке в Париже начинают возникать первые городские службы, которые занимались вывозом мусора и назывались Ночными королями (либо ночными мастерами). Суть этой затеи была в том, чтобы уберечь питьевую воду от нечистот (ну мусор-то прямо из окон выкидывали на улицу, антисанитария, чума, холера (). Очистку проводили по холоду (оно замерзает и уже не так сильно воняет). 

В 12 веке в Париже появляются мостовые: обязательным условием стало выкладывать их перед своим домом, как некий подъезд, порог. 

Самым главным городским общественным сооружением является готический собор. Вокруг собора – площадь, на которой обычно располагаются лавки с торговцами. Собор – место, где проводились не только богослужения, но и различные праздники. Город живёт именно по соборному времени (чётко слушая колокольный звон). Символом городского управления и независимости является Ратуша – это место, где обычно собирались купцы и основные поселенцы города – Бюргерство. Бюргеры делились на 2 вида: патрициат и мастера. Патрициат – знатные горожане. Мастера – обычные жители города, различные ремесленные группы. 

Итак, город – центр деловой активности, с него начинается развитие техники и зодчества. Вообще средневековое общество было очень строго структурировано: король с верным ему дворянством, церковные клиры, ремесленники, крестьяне. У каждого сословия были определённые права и обязанности, каждое сословие формирует какие-то свои культурные нормы в рамках христианского понимания мира. 

Карнавал в городе

Помогал жить городу полнокровной жизнью, т.к. карнавал – это фольклор, который пришёл из деревни. В карнавале существовал очень строгий порядок, который был (конечно же) создан Богом. И заполнялся он некими мифическими образами и представлениями. Во-первых к. был связан с христианскими праздниками, и устраивался весной. Символикой и разработкой карнавала 12го века занимался Якопо да Вороджине. Именно он разработал фактическую концепцию карнавала в своей книжке «Золотая легенда» - повествование, которое отличалось передачей чудесного и которое фактически входило в некую сказочную новелистику; так же он изложил свою точку зрения на средневековый мир. 

Готический стиль становится универсальным отражением средневековой культуры. Зодчество (архитектура) – сохраняет здесь ведущую роль. Европейские государства принимают готику как знак и символ божественного провидения и монархической власти. Готический стиль утверждают и монашеские ордена, собор становится главным центром жизни европейского города, в  котором устраивались своеобразные праздники – театральные представления: 

1. мистерии (сцены из нового и ветхого завета)

2. миракли (стихотворно-назидательные драмы, повествующие о чудесах святых)

Готическая Архитектура (соборы) что делает её особенно выразительной

1. множество вертикальных элементов, которые создают впечатление многогранности сооружения, и промежутки между которыми становятся оконными проёмами или заполняются скульптурой. 

2. грани – не декоративное украшение, они выполняют роль каркаса (он становится основным художественным приёмом в архитектуре). Именно каркас позволяет говорить в готической архитектуре о Бионике. 

3. Бионика – художественно-научное направление, возникшее в 20 веке, которое разрабатывает понимание и изучение мира, живой природы в художественном воплощении. То есть в готической архитектуре используются растительные конструкции, которые человек подсмотрел у природы. Обычно это конструкции растительного мира центральной и западной Европы: листья шалфея, чертополоха, бузины и различные бутоны цветов. И ещё одна особенность готического храма: благодаря огромному числу сводов-перекрытий его можно сравнить с женской вагиной, либо с бутоном цветка. 

4. использование стрельчатых арок – т.к. они обладали меньшим распором, меньшим давлением на стены, нагрузка была направлена вниз.
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Контрфорс – подпорный уступчатый столб; либо - подпорная стенка под прямым или тупым углом. Аркбутан – боковой распор, перебрасывался от пяты столба главного нефа к контрфорсу, становясь сложной соединительной аркой; либо – арка на разных уровнях, наклонно передающая распор свода на внешнюю опору. На башенках контрфорса обычно был шар в виде – фиал, а на шаре находился крестоцвет (это как раз один из элементов бионики, который воспроизводит соцветие чертополоха). 

Обычно храмы строились очень долго (по неск. столетий) и для каждого была своя богословская идеологическая программа, которая разрабатывалась епископом или местным богословом. Роль самого строителя тоже была достаточно большой: главного архитектора называли Доктором, т.к. он знал как теорию строительства, так и математику, уметь рисовать-лепить (мастер на все руки). 

В 12-13 веке появляются строительные ложи вольных каменщиков, именно они хранили традиции строительства готических храмов, потому что фактически это было большой тайной и не подлежало разглашению простым людям. Крёстным отцом готического стиля можно считать настоятеля монастыря Сен-Дени – аббата СугЕрия. Именно он сформулировал понимание готического собора: это некий большой макро космос и все искусства должны повиноваться именно архитектура, потому что архитектура была преобладающей формой письменность (т.к. средневековый человек был по большей части безграмотен). 

Скульптура готических храмов

1. это удивительное сочетание персонажей библии и странных чудовищ, рождённых народной фантазией.

2. служила не только украшением, но и рассказывала неграмотным об основных христианских подвигах святых.

3. она рассказывала о том, что ожидает людей после смерти.

4. почти в каждом соборе Франции (в каком бы то ни было) – более 2000 скульптур

5. скульптуры стоят по стенкам, в определённом порядке. 

Особенность готической скульптуры
1. она должна обязательно превозносить религиозные чувства

2. т.к. тело является вместилищем греха, то скульптура не может изображать тело полнокровным или обнажённым. Обычно – вытянутые фигуры, бесполые, всегда с одинаковым лицом, с дурацкой улыбкой на лице. И как правило все фигуры «вделаны» в столб. 

Но т.к. соборы строили 100-300 лет, то, конечно же, постепенно изменяется отношение к человеку и к миру, и постепенно человек начинает постигать радость бытия, а церковь – продолжает требовать соблюдения церковного канона в скульптуре, но тем не менее постепенно это уходит из скульптурных изображений. 

3. к 14-15 веку в сложных композициях научились соблюдать  пропорции

4. скульптура становится более эмоциональной

5. скульптура связана с опорой колонны, но уже немножко отделяется от стены

6. лепка становится объёмной, позы – свободные

7. добавляются изображения рыцарей

8. появляются складки на одеждах

Собор Парижской Богоматери (строительство: 1163-14 век, в 1345 г был разрушен)
Лекция 3

23 сентября 2005г. 

Собор Парижской Богоматери (строительство: 1163-14 век, в 1345 г был разрушен)
Его построили на месте христианской базилики, на месте которой раньше стоял древне римский храм. Строительство храма было предпринято епископом Морисом де Сюлли. Именно ОН предложил саму идею храма. Строительство начинается с хоров (восточной части церкви). Потребовалось огромное количество лет, чтобы были возведены нефы. При следующем епископе Эдде де Сюлли (1245) были закончены башни и фасад. Башни в длину составляли 69 метров. Следующий архитектор, занимавшийся строительством НД – Жан де Шелль, он достроил капеллы в боковых нефах. В 1250 закончен северный фасад. А вот строительство южного фасада будет длиться ещё 8 лет, и будет завершено только к 1345 (как и почти весь храм). Но, к сожалению, ни что не вечно – храм постепенно разрушался под воздействием войн, людей, в 1793 во времена французской революции он был фактически под угрозой сноса, единственное, что его спасло – это посвящение богине Разума, так называемый культ, который ввёл Робеспьер. В 1802 храм немного отреставрирован и  освящён Папой Пием VII (то есть становится действующей церковью). В 1804 он становится основным храмом Франции, т.к. там торжественно проходит коронация Наполеона I Бонапарта. Окончательная реставрация храма была осуществлена с 1844-1864 архитектором Виоле де Дюком – он его практически достроил, придал вид, который он и имеет сейчас, ну и отреставрировал. А в 1871 он снова чуть не сгорел. 

Архитектура храма

НД – идеальный вид готического храма. Фасад НД поделён по вертикали пилястрами на 3 части, а по горизонтали он поделён галереями на 3 яруса (число 3 – не случайно, «ад, рай, чистилище»). 

1) Западный фасад 
имеет 3 глубоких портала, над которыми проходит арка, называемая «Галереей королей») – на ней находятся 28 статуй королей, причём НЕ французских, а королей/предтечей ветхого завета. В центральном ярусе находится ажурное окно-розетка, d=10 метров, строилось 1220-1225 гг. От розетки по бокам идут вытянутые вертикальные арочные окна. Скульптурный декор всего здания состоит из: 

- статуя Мадонны с младенцем, в окружении ангелов

- Адам и Ева (по краям от Мадонны)

- химеры, демоны, фантастические чудовища и птицы (Виоле де Дюком)

- три злобных монстра (иногда они сделаны в виде стока вод)
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Средний портал

На тимпане средней части изображён Страшный Суд. Сам тимпан делится на 3 части: 

- Христос (В центре на дверях находится небольшая фигурка) 

- рай ад и чистилище

- в изгибах арки - стоят апостолы, пророки, добродетели

1 портал (слева)
Портал Св. Анны. Его рельефные композиции были сделаны с 1160-1170 гг. По бокам от дверей (на пилястрах) – статуя Марселя (парижский епископ 5 века) и  соответственно с другой стороны - статуя Св.Анны. В тимпане 1 портала – Мадонна с младенцем, Морис де Сюлли, и Людовик VII. 

3 портал (справа)

Портал Св.Девы. Считается самым красивым из всех трёх порталов, по некой своей эпической содержательности. На нём очень красивые торжественные скульптурные композиции. На пилястре сбоку от дверей - Мадонна с младенцем (причём уже работы современного мастера 20 века). И конечно же этот портал полностью посвящён Белой Деве – там идёт её восхваление, жизнь и смерть. Проёмы (арочки) портала изображают с одной стороны 12 месяцев года, а с другой стороны – фигуры святых и ангелов. 

2) Интерьер Храма
Длина собора 130м, ширина 50м, высота 35м, вместимость 9000 человек. Цилиндрические столбы d=5м разделяют церковь на 5 нефов. По бокам от главного нефа (трансепта) идут 2 галереи. Капеллы (где поют) построены в 17-18 вв. Со сторон капелл находятся окна-розетки, это витражи 13го века. При входе в храм  с северной стороны стоит статуя Богоматери (которая так и называется «НД де Пари») – была привезена в 14 веке из часовни Сент-Энян. С южной стороны – статуя Пьеты (оплакивающей Богоматери, с Христом, только что снятым с креста), скульптура сделана уже в наше время,  скульптор – Никола Кусту. Здесь же в храме находится статуя Людовика XIV («красно-солнышко», «барочный» - ввёл барокко) скульптора Куазевокс(а). 

Об окне-розетке: была сделана в 13 веке, и отреставрирована в 18м. На ней изображены: Христос в окружении мучеников, апостолов, благословляющих, мудрых, и неразумных дев. 

Апсида – самый красивый элемент интерьера храма. Именно апсида создаёт ритм движения в храме. Состоит из сводчатых арок, которые достигают в радиусе 15 метров. Всю эту конструкцию придумал архитектор Жан Рави. 

3) сокровищница
Это подвальное помещение.

В ней хранится фрагменты креста, на котором был распят Христос, терновый венец, священный гвоздь, который вбивали в руки Христа.

Вывод
Характерные черты всего собора:

a. увеличивающий пространство хор

b. простой переплёт розы

c. максимальное использование возможностей конструкций системы храма, при которой несущие и весомые элементы плавно переходят друг в друга. 

d. Широкое использование барельефа и скульптурной каменной резьбы

Особенности готической архитектуры в Германии
Готика это французское изобретение, в Германии она будет иметь несколько другой оттенок. В Германии она появляется лишь в 13 веке (в то время как во Франции это фактически её расцвет). Здесь этот стиль более мужественный и суровый. При этом западные Реймс и Эльзас – больше близки в Французской готике, нежели юг Германии. На юге строятся храмы с одинаковыми нефами, кирпичной кладки, с мощными замкообразными башнями западного фасада. Например Кёльнский собор 13в – 1882 (северная Германия) – это 5-нефное здание с галереями и капеллами, очень огромное, т.к. ширина главного нефа составляет 43,5 метра.

Готика в Англии
Здесь готика продержалась до 15 века. При этом здесь существует даже некая периодизация готики. 

1) ранне-английский стиль (12в - 1270 г.)

2) украшенный стиль (1270 – 1370)

3) перпендикулярный стиль (15 – 16 вв)

своеобразная планировка.
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Нет полукруглой восточной апсиды, вместо неё – прямоугольная стена. Поперечных нефов было два. Средокрестия не было. Вместо купола – башня. Башни западного фасада так же отсутствовали. Что касается окна-розы: розетка заменяется проёмами с вертикальными окнами, или иногда – стрельчатым окном со сплошным витражом. К 14 веку интерьеры соборов становятся более пышными (украшенный стиль) – появляются веерные своды, которые имеют звёздный орнамент. Фасадам присущи мелкие скульптурные изображения. Пример ранне-английского стиля – Собор в Уэльсе (1180-1239). Вестминстерское аббатство – комплекс культовых сооружений, здание самого собора 156*22 метра, архитектор Джон из Глостера, 13 век (его хоры были построены в 1245 году).  

Лекция 4

30 сентября 2005г

Готика в Италии

Практически отсутствуют готические храмы. Это связано с тем, что Италия долгое время находилась под «властью» Византии, оказавшей на неё очень большое влияние. Поэтому в Италии сохраняется тип Базилики, где ширина внутреннего пространства преобладает над высотой. Своды – всё те же крестово-купольные, иногда это бывают плоские перекрытия, и естественно там отсутствовала нервюрная система перекрытия (как это было во Франции) – то есть перекрытия крестово-купольные, а не веерные. Готика больше всего (в том виде, в котором она была во Франции) проявляется в северной и центральной части Италии (Венеция, Флоренция, Болонья, Сиена), и появляется она там очень поздно – где-то в конце 13 – начале 15 века.  Фактически в этих городах начинается уже проторенессанс. В основном в Италии проявляются лишь отдельные черты готического искусства, и проявляются они в «модных» мотивах стрельчатых арок, и башнях. Чем ещё интересна Италия – здесь готика проявилась больше в светских зданиях (не в храмовом строительстве); пример – Палаццо Веккио и дворец Дожи – во Флоренции. 

Выводы по Готике  
Готика привнесла достижения:

a. появление новой конструктивной системы храмов с очень сложным, но при этом облегчённым (для строения Такого масштаба), каркасным перекрытием, и которая позволяла создавать большое свободное внутреннее пространство. 

b. Хотя готика и создавалась на основе романского стиля, но это единственный стиль, который создал свою своеобразную систему форм, новое понимание организации пространства и объёмной композиции. 

c. Это единственный стиль, соединивший различные виды искусства (архитектура, скульптура, живопись).

ЭПОХА ВОЗРОЖДЕНИЯ (РЕНЕССАНС [от итал. Rinascimento])

Предтечей Возрождения становится литература. И первый, кто заговорил об изменениях, которые стали происходить в это время (начало 12-13 века), стал поэт Данте Алигьери, написавший Божественную комедию. Он пишет, что «пройдя земную жизнь до половины, я очутился в сумрачном лесу». Именно в сумрачном лесу очутились люди, которые только что ощутили, переварили и поняли (за 10 веков) христианство. Тот путь, по которому они шли – был утрачен, а новый ещё не виден. К 13 веку европейцы стали выходить из этих раздумий, а к 15му фактически очнулись окончательно. Очнувшись, они поняли, что мир вокруг них на самом деле очень яркий, огромный и непредсказуемый. Люди сначала постояли с краю, а потом пошли по этому миру, чтобы почувствовать, осознать его, и понять. Параллельно они пытались зарисовать его, и конечно же – вылепить что-то совершенно новое для того времени. 

Периодизация:

a. проторенессанс (ducento, trecento) 12-14 вв
b. раннее возрождение (quatrocento) 14-15 вв
c. высокое возрождение (cinquacento) 15-16 вв
Возрождение в Италии
Так сложилось исторически, что родиной возрождения становится Италия, ну а его столицей - Флоренция (Фенеция – по-итальянски, переводится, как «колокольчик»). Вообще, Ренессанс, как понятие, было введено лишь в 18 веке (как и все остальные понятия), хотя первый, кто дал имя этому Нечто, которое происходило в то время в Италии, был Джоржо Вазари. Именно он почувствовал, что в искусстве появляется что-то новое. То есть происходит фактически подлинно-культурный переворот с осознанием и переосмыслением средних веков и христианством. 

В Италии на тот момент происходят очень серьёзные социально-экономические и хозяйственные перевороты. Почему именно Италия становится той страной, где появляется Возрождение? Город даёт толчок к тому, чтобы стали появляться новые веяния. Развиваются рыночные отношения, а это ведёт к развитию науки и искусства. Теперь в центре мира стоит не Господь Бог, а Человек с его пороками, добродетелями. И именно этот человек должен вершить судьбу людей. Соответственно эта новая философия гуманизма и приводит так же к развитию науки и искусства. Она выступает против церковного мировоззрения. Появляется такое понимание, как Культ свободы и Разума. Так же появляется Эгоцентризм – выступление против сословного феодального порядка, т.к. приходит понимание, что все люди равны, тем более в рамках города (выражение «воздух в городе становится свободным»). И конечно же приходит понимание окружающей действительности. 

Вот несколько постулатов нового мировоззрения:

1) в отличии от античности взгляд человека на окружающий мир меняется так, что человек призван учиться у природы. Человек при этом наделён Богом, а значит – свободой и волеизъявлением. При этом очень важно для человеком Возрождения, что он является творцом самого себя, и этим он выделяется из природы. 

2) В центре внимания мыслителей и философов того времени находится не создатель, а именно  человек

3) Именно в это время (начало 12-13 веков) просматривается процесс формирования новых буржуазных отношений, и в обществе появляется потребность в знаниях. Соответственно развивается главная идея гуманизма, что в человеке важны его личные качества, такие как ум, творческая энергия, предприимчивость, собственное достоинство (убивалось на корню в течение всего средневековья), ну и конечно же происхождение и положение этого человека. 

Почему Италия? Дело в том, что Итальянцы очень гордые некой своей непохожестью верили, что архитекторы, их художники и скульпторы… как бы отправились в средневековье на свалку, а вот они рассудили так: жили древние греки, потом жили древние римляне, а мы в общем-то живём на их территории, и соответственно мы имеем право восстановить эту связь времён. И избрали образцом для подражания Античность. Но тогда они ещё не понимали, что вовсе не подражали, а построили нечто новое, совершенное. Если интересы культуры средних веков были вертикальными (всё поднималось ввысь, к небу), то интересы Возрождения можно назвать горизонтальными, потому что они стремятся именно к земному миру, тайнам человеческой мысли и разума. Появляется интерес к медицине, магии, астрономии… 

Искусство 1260-1320
13 век –это фактически романское искусство с небольшими вкраплениями готики. В Италии складывается архитектура, которая связана с античностью. И больше всего просматривается интерес к ранне-христианским сооружениям (базилики). Фактически в 13м веке в Риме отстраивается бОльшая часть базилик (заново), но Портики входные сооружаются как античные. Очень много разнообразных сочетаний базилик с античными обликами. Например: белые мраморные облицовки, инкрустации. 

Но при этом именно в начале 13 века намечается новая функция архитектуры. Светское гражданское строительство. При этом живопись так же связана с архитектурой. Она всё так же монументальная и всё так же над ней довлеет искусство Византии (плоскостная фресковая живопись). В Италии так же сохраняется артельный метод работы (все вместе). Например бы до сих пор не знаем какие работы принадлежат Да Винчи, а какие – его учителю Андрэа Вероккио. Потому что крылья например в «благовещении» писал (по мазкам) вроде бы да Винчи, а вся плоскостная композиция похожа на работу Вероккио. И конечно же происходит обращение к ранне-христианскому наследию (особенно в Риме, т.к. за этим очень чётко следили папы). Например скульптуры саркофагов оставались такими же, как и в ранне-христианскую эпоху (то есть над саркофагом обязательно должна была быть в полный рост  скульптура того человека, который умер). Это подражание длилось очень долго, фактически до конца 15го века. 

Архитектура:

начинают строиться общественные здания, появляется идея прославления города. Единый стиль в городе отсутствует, но при этом перерабатываются традиции ранне-христианского византийского искусства, романики и готики, и конечно же появляется стремление к огромным внушительным обликам зданий, с большими тяжелыми арками. 

Архитекторы: 

Арнольдфо ди Комбио – замыслил проект собора Санта Мариа дель Фьоре (Санта мария в цветах) (купол построил Брунеллеске). Так же его работы: церковь Санта Кроче, и собор Санта Репарата. (ширина около 40 метров). К его гражданским сооружениям относятся Палаццо Веккио, и Палаццо СиньорИи. Эти два палаццо были построены для так называемых коммунальных властей. Палаццо (дворцы) становятся идейной основой города, и конечно же они провозглашают идею величия города. 

Скульптура:

Новые тенденции в скульптуре проявились гораздо раньше, чем они проявились в архитектуре и живописи. Это связано с тем, люди богатеют и делают огромное количество заказов, особенно скульптурных. При этом очень большое место скульптуре отдаётся в скульптурных интерьерах, на фасадах и площадях. Основоположником этих новых скульптурных тенденций является Николо Пизано. Он ввёл понимание нового образа Мадонны, которая, в первую очередь, нежная мать, гордая, красивая и улыбающаяся. Но не страдалица! И конечно же Мадонна напоминает образ античной богини. При этом самым величественным мужчиной в скульптуре становится Геркулес (дух, сила, мужество и красота). Николо Пизано стремится также воскресить и античные образы, античных богов. Именно он начинает работать в круглой скульптуре. Так же он возрождает античную технику обработки камня с применением буравчика. 

Живопись:

Во-первых, т.к. в Италии веками складывалась византийская система, в основе которой лежало воплощение сверх-неестественного понимания бога, то полностью изменить ориентацию живописи на человека в это время не удаётся. Живопись очень медленно обращается к человеку (папы следили за тем, что рисовалось). Художники этого времени ещё очень далеки от изучения анатомии и от какой-либо конкретности в рисунке. Во-первых, они всё так же пишут по сухой штукатурке (техника al seco). Только в 13 веке эта техника постепенно начинает меняться и уступать место технике al fresco (по сырой штукатурке). Излюбленным в это время становится мотив интерьера. Художники в это время в первый раз пытаются прописать перспективу. Первым, кто этим занялся, был Чимабуэ (Чинно ди Пэпо, ~1272-1302). Его живопись также связана с Византией. Герои Чимабуэ сохраняют всё ещё византийский облик: вытянутые лица, большие глаза. Свои фигуры в картинах он пытался выделить большим количеством света и тени. Одна из его работ – Мадонна на троне в Ангелами (1280). С Чимабуэ начинается исходный период эпохи возрождения в живописи.

Джотто ди Бондоне (1266/76-1337), работал только во Флоренции. Он так же был всё ещё верен византийской манере письма, но при этом он был первым, кто сформулировал реалистическую школу живописи. Он же первый утвердил новый образ мира (величавого, нравственного, значительного). Это человек, опередивший время на 50 лет. Только спустя это время после него в живописи вообще начало что-то происходить. Его самая главная работа в жизни – это росписи в Капелле дель Арена в Падуе. Главное в этих росписях, что мир принадлежит человеку. Все герои Джотто лишены пафоса, это очень простые люди, нравственно величавые, и цельные натуры. Другая работа – Поцелуй Иуды (сцена предательства Христа), выполнена она в плоскости, почти без перспективы, центром её являются Христос и иуда. Эти два лица обращены друг к другу. Черты Христа – духовные, строгие, безупречные, а черты Иуды – даже немного дегенеративные: выступающий лов с большими надбровными дугами, которыми Джотто показывает, что это человек – предатель. Работа написана в белых и золотых тонах.

Филипп Брунеллески (флорентиец) – архитектор раннего возрождения. Занимался ювелирным делом. Первым начал заниматься наукой о перспективе. С него начинается отсчёт эпохи возрождения. Это человек, который воздвигнул купол собора Санта Мариа дель Фьоре. При этом на это купол был проведён конкурс. Он предложил возвести купол без лесов, сделав подъём купола очень крутым. Купол получился в виде ребристого сомкнутого свода, укреплённого восьмью рёбрами, которые поднимутся вверх к 8ми угольному кольцу купола. На котором позже был повешен фонарь. Кладка купола велась без лесов до высоты 13,5 метра, после чего были устроены висячие подмостки (само по себе – новшество). 

Следующее творение Брунеллески – это Капелла Пацци
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1430-1443 гг. Это самое изящное произведение эпохи возрождения, находится она во Флоренции. На фасаде у неё 6 колонн коринфского ордера, купол над входной аркой. На всех стенах капеллы горизонтальные антаблементы. Центральная часть капеллы имеет перпендикулярное расширение главной оси, поэтому  создаётся ощущение, что пространства нет, и оно развивается только в глубину.

Лекция 5
Филипп Брунеллески 

Палаццо Питти – это палаццо самый замечательный и внушительный Флорентийский дворец эпохи возрождения. Начал строить Брунеллески (но не закончил) в 1458 году. Под наблюдением Луки Франчелли. Это дворец знати. Выгладит как крепость (феодальная крепость). Стены выполнены в кирпичной кладке, особенностью фасада были огромные арочные оконные проемы. Питти – так как семейство Питти населяло дворец. Длина палаццо составляет 201 метр, высота его - 37 метров.

Характерные черты палаццо (любого палаццо эпохи возрождения):

*палаццо – дворец

1. четкое горизонтальное членение фасадов (обычно 3 этажа)

2. обработка фасада рустом (руст – грубо колотый камень, который выглядит на фасаде выпуклой лицевой поверхностью)

3. формирование композиции палаццо вокруг внутреннего двора, обрамленного арочными галереями

Палаццо Медичи

Архитектор Марко Бортелонео. 1444-1452. Дворец, который позднее был перестроен для семейства Рекарди. (сведения из Интернета:  Прекрасный образец Ренессансного дворца был построен архитектором Микелоццо для Козимо Медичи иль Веккио в период между 1444 и 1464 годом. Двумя веками позже его приобрела семья Риккарди, после чего дворец был подвергнут перестройке.). Угловой зал был открытый на улицу лоджией. На втором этаже располагались залы, гостиные, капелла и жилые комнаты. Служебные помещения – на 3 этаже. 

Вывод по архитектуре Раннего Возрождения:

1. реалистический, жизни утверждающий характер (применение античной ордерной системы, и выражение в сооружениях «земных чувств» (те приземленная архитектура)

2. светское содержание (например палаццо - особняк знати, включал в себя комнаты для гостей, капеллы и библиотеки)

3. На основе изучения античной архитектуры начинается рассвет теории архитектуры (впервые начинают писать труды по теории арх)

4. появляется новая строительная техника (изобретен подъемный кран) 

5. стрельчатые конструкции уступают место крестово-купальным сводам

6. создание новых архитектурных ансамблей, которые провозглашают земные чувства человека, в которых преобладают центрические направления, а не готическая устремленность в высь.

Скульптура раннего Возрождения:

В это время скульптура представляет с собой локальное (повсеместное) явление (по все Италии). Те в каждом городе отдельно, но везде). Скульптыра раннего возрождения утрачивает образцовую посвященность церкви. Становится более камерна и декоративна. Жанр скульптуры все те же надгробия. Надгробия в Италии это сложные архитектурно-скульптурные ансамбли, которые включают помимо статую умерошего статуи Мадонны, святых, ангелов. Разрабатывают личность умершего (показывают каким он был при жизни) Но если раньше просто делали скульптуру, которую клали на саркофаг, то теперь в барельефах пытаются изобразить его дела. Могли позволить только богатые люди. Наибольших успехов в скульптуре достигли школы Таскана, Сиена и  Флоренция.

 К Флорентийской школе – Андреа Пизано. К концу 14 века традиции раннего возрождения в скульптуре постепенно себя исчерпали и скатились до уровня ремесленников. Но с другой стороны именно к началу 15 века начинается возрождение в скульптуре которое проходит под влиянием идей Гуманизма (о нем чуть позже)

Живопись раннего возрождения:
Ничего особенного не происходит, тк единственными кто оказал влияние был Джотто. После смерти влиял еще 50 лет) Развиваются новые техники, пристальное внимание к конкретному облику действительности. Стараются писать и прописывать конкретные детали картины. Повышается роль подготовительного рисунка. О высокой культуре рисунка свидетельствуют Синопии?  (монументальные рисунки красной краской сделанные при росписях стен на слой штукатурки  и по мере нанесения фрески синопии закрашивались) Ощущение физической реальности на картине достигается путем светотени и перспективы. Самым замечательным представителем этого периода является Мазо ди Бан? (представитель Флорентийской школы) расписывал церковь Санто Крочи.

Помимо картин особую главу составляет книжная миниатюра. В это время бурно развивается. Связанно с развитием светской литературы, в тексте небольшими картинками изображаются сценки  или обрамляется текст (опять таки небольшими картинками)

ВЫСОКОЕ ВОЗРОЖДЕНИЕ
Исторические процессы, подготовившие расцвет эпохи Возрождения. 
Во первых это полит ситуация в Италии. Италия раздробленное гос-во. Что дает экономический рост городов государств. Так называемые города комунны. 18 век – время когда политику, экономику и культуру определяют самые «важные» города (Винеция и Флоренция)

Финеция – грод который завоевал почти все прибредные города – определяла политику с Османской империей. Флоренция – покупала города выгодные с точки зрения экономики. Во Флоренции сначало правили Альбиции? потом Медичи При этом авторитет священной церкви сохраняется, но постепенно подвергается сомнению. Духом религиозного благочестия еще остаются проникнуты произведения искусства. Определяющим становится светское начало в искусстве. Гуманизм превращается в широкое течение. Гуманистическое образование становится нормой для гос деятеля. (так называемое классическое образование в которое входит знание латинского, античной истории – Греции и Рима) именно с этим воспитанием связывают воспитание нового человека который будет формировать облик нового времени. Появляется новое понятие – Вирту – доблесть и добродетель. При этом все понятия в основном берутся у античных классиков. То что касается искусства: перспектива 15 века – это не способ передачи глубины пространства. Это начало которое дает возможность упорядочить историю и картину мира. В 15ом веке люди возрождения не разделяли потитику от культупы и тд, это стиль жизни и перспектива это тоже стиль жизни. Это касается и живописи и архитектуры и тд. Так живут. С эпохи возрождения начинается эпоха стилей. Любой маленький атрибут, все подчинено стилю. Перспектива – принцип организации пространства всей жизни эпохи возрождения. Мастера рассматривают мир с новой для истории искусств пристальностью. Джордж Вазари является первым кто начинает писать историю искусств (описывая биографию отдельных личностей). Те любое искусствознание связанно с биографичностью.

Архитектура Высокого Возрождения:
1. сущность и закономерность архитектуры для теоретиков эпохи возрождения определяется ее служением человеку (архитектура должна служить человеку!)

2. архитектура становится неотъемлемым фоном (например в картине)

3. ордер становится основой архитектурного образа

4. сохраняется связь с прошлыми арх стилями и традициями различных частей Италии

5. используется все богатство античной орнаментики (любимое украшение зданий – майоликовое панно *майолик – один из видов фарфора*)

Архитектор Альберти разрабатывает идею идеального города (основа – круг). Архитектура высокого возрождения – архитектура города (а не здания как в раннем)

Урбино Данате Браманте (архитектор) 1444 – 1514. Создал: в Риме –церковь Санта Мария де ле Паче. Дворец Ватикана (в 1503 году по заказу папы Юлия 2ого Браманте принимает участие в строительстве Ватикана. Ватикан расположен на правом берегу Тибра. Ватикан столица католическое церкви, находится в Риме, возник в 67 году нашей эры. 

Дальше длительные рассуждения на тему католичка ли мать Тереза) вопрос остался открыт))) но это уже совсем другая история….

Лекция 6
Ватикан
Начинает строиться, государство, которое в 1929 году становится независимым – Ватикан. В 1503 году папа Юлий2 объявил конкурс на строительство собора Святого Петра. В этом конкурсе приняло участие очень много на тот момент уже знаменитых зодчих, художников, скульпторов и архитекторов. 
Собор Святого Петра строился в 6 этапов (в Ватикане):
1. 1452-54 гг н.э. Начал его строить Бернардо Росселино. Он начал строить хоры, закладывать фундамент. 
2. 1505г. В это время начинает строить Броманте. Его проект продолжает участвовать в конкурсе. 
3. 1514г. продолжает проект Рафаэль Санти. 
4. 1536г. Антонио Де Сангало. 
5. 1547г. Микеланджело возвращается к проекту храма Броманте. 
6. конец 16-го века. архитектор Фонтано. Создаёт продольный неф храма. Броманте принял участие в строительстве Ватикана и фактически он начал перепланировку всего Ватикана, реорганизацию. 
Нынешний Ватикан – Ватикан Броманте.

В Ватикан входит: 
1. дворец Лоджий служил для заседаний
2. дворец Бильведера – здание, которое было построено для зрелищ и турниров
3. сад Пении – для гулянок
4. ватиканская библиотека. 
Корпус библиотеки был построен в 1585-90г. Не всех туда пускают, должно быть специальное разрешение от священного Сенода. Все книги находятся в стеклянных саркофагах. В Ватикане хранятся много книг с Иисусом, библии ненапечатанные.

Опишем собор Святого Петра (по плану Браманте)
Во-первых, храм имел вид равноконечного греческого креста с полукруглыми апсидами. При этом купол немного отступает на задний план. В 1667 году уже Бернини создаёт колоннаду полумесяцем. Из-за оптической иллюзии, расстояние до собора и его главный фасад кажутся меньше, чем в действительности. Высота колоннады уменьшается по мере направления к собору. В центре площади стоит обелиск, а по бокам – фонтаны. Размеры базилики Святого Петра превышают размеры всех других церквей в мире, общая длина 186м, длина трансепта 137м, высота среднего нефа 44м, высота купола 136м. В главном нефе находится статуя Святого Петра, которую как предполагают, изваял скульптор Арнольд Ди Кальвио в 13 веке. В левом нефе памятник Иннокентию8 работы Антонио Паланьола 1498г. В правом нефе находится знаменитая «Пьета» Микеланджело, это раннее его произведение. Относится к 1499г. Там же есть алтарь. Алтарь сделан Бернини – огромный золотой балдахин, сделан в 1624г. По заказу папы Урбана8. Бронза при этом была снята с Пантеона. В соборе Святого Петра находятся такие реликвии, как (находятся они в сокровищнице, которая называется Тезоро) плащ Карла Великого, Крест Юстиниана. Рядом с сокровищницей находится вход в ватиканский грот, там по легенде стоял трон, на котором сидел Святой Пётр. Под его статуей находится гробница с папами. Единственный папа Иоанн Павел 2 – извинился за инквизицию.

Ватиканский музей. Ватиканский музей – самый большой в мире, он занимает основную часть всех ватиканских дворцов, ансамблей и состоит из 1400 помещений и 20 дворов. Основной музей называется в честь двух пап, которые и основали его – музей Пия-Клемента. Этот музей хранит в основном греко-римскую коллекцию. Здесь работы Проксителя, Фидия, Леохара. Самые знаменитые, которые здесь можно увидеть – Дискобол, Аполлон Бильведерский, Афродита Книтская. Это всё копии. Группа Лаокаон тут же хранится. Музей Пьерамонти – здесь хранятся в основном скульптуры Древнего Рима. Ватиканская пинакотека (картинная галерея) – здесь хранится 460 произведений различных периодов. Из знаменитых – фрески Джотта (настоящие) ( Мадонны Филиппа Липе, эскизы Леонардо Давинче, работы Рубенса, Вандейка, Караваджио. Станцы (комнаты) Рафаэля. Онипоявились в правление папы Николая 5. Он приглашал известных художников для росписи этих комнат. Вызвал из Флоренции Рафаэля, чтобы он их расписал. Рафаэль здесь работал до своей смерти. Самая знаменитая – Афинская школа, Парнас (обитали боги, поэты, добродетели, музы), станцы посвящённые жизни императора Константину (император, который принял христианство в Риме как основную религию). Сикстинская капелла знаменита тем, что в этой приватной капелле (закрытой) проходят конклавы кардиналов (заседание, которое избирает пап). Пока заседают, если не выбрали – жгут бумаги, белый дым. ( Роспись Сикстинской капеллы началась в 1481г. Это 12 фресок, по 6 на каждой боковой стороне. На левой стороне – эпизоды жизни Моисея, на правой – жизнь Христа. Моисей – первый кто общался с богом, первый кто принял от него закон, считается тем, кто устанавливал единобожие. В этих росписях участвовали Боттичелли, Россилини??, Герандайо??, а свод расписывал Микеланджело. Он работал здесь по поручению папы Юлия 2 в 1508г. Работал он 4 года. Роспись состоит из библейских сцен. Микеланджело разделил потолок на секции, в этих секциях он начал расписывать ветхозаветные сюжеты. Самый знаменитый – сотворение Адама, отделения света от тьмы, первородный грех, страшный суд и т.д. По приказу одного из пап, художник задрапировал секции (не очень умело).

 «Идёт муть про писающего мальчика». 

Леон Батистто Альберти – архитектор, скульптор, художник, живописец  (1404-72). Один из первых, кто стал писать трактат по теории архитектуры. Это новый тип архитекторов-учёных. Он писал и сразу пытался это осуществить на практике все свои идеи. Первый итальянский архитектор, который стал опираться на древне-римское наследие. Именно он обогатил итальянскую архитектуру Эпохи Возрождения ордерной системой Древнего Рима. Он применил в интерьере цилиндрически и кисонные перекрытия. Первый, кто связал и увидел гармонию архитектурных элементов в архитектуре Возрождения. Церковь Сан Франческо Вримини – работа 1450г. И Палацио Венеция в Риме.

Лекция 7 
Венеция
В середине 15 века главным городом Итальянского возрождения стала Венеция. Ее архитектурные композиции преобладают над всеми городами Италии. У Венеции есть 2 периода развития архитектуры. 

1. до 70-х гг. 15 века. Преобладают готические мотивы, 

2. после 70-х гг. 15 века. Определяющими становятся ренессансные принципы в архитектуре.

Именно в Венеции сформировалось такое понятие в архитектуре, как фасадная архитектура. Это связано с тем, что Венеция – это город на воде, и у него нет внутренних дворов, поэтому основой здания стал фасад.

Скульптура 15 века.

В это время происходит рассвет скульптуры и рассвет скульптуры в интерьерах. При этом сохраняется связь с архитектурой, и продолжают быть увековеченными образы современников. Основным жанром остается скульптурный портрет и рельефы на библейские темы. 

Одним из представителей этого времени является Донателло (1386-1466гг.). Донателло был реформатором скульптуры 15 века. Он первый, кто стал лепить реально существующих людей. В его образах человек - очень гармоничен, и соразмерный реальности. (Изображал реальное сходство с людьми, не приукрашая их). Он первый стал задумываться о том, как будет смотреться статуя на предназначенном ей месте, и стал ставить статуи среди свободного пространства (на площади, в саду и т.д.). Самыми знаменитыми его статуями являются: Давид, статуя Кондотьера Гаттамелаты (в Падуе).

Андреа дель Вероккио (1435-1488гг.) – в архитектуре его волновал вопрос и темы отдельно стоящих статуй, как они будут смотреться в интерьере, в экстерьере. При этом этот скульптор обогатил Итальянскую пластику целым рядом различных скульптурных решений, новых для того времени. Он старался передать в скульптуре движение человеческой души. Если у предшественников скульптура была, как правило, фасадной, то Вероккио развернул скульптуру в пространстве, при этом он сообщил ей некоторую раскованность, пластичность и некое единство движения. Его самая замечательная скульптура – это «Мальчик с дельфином» (Флоренция, Палаццо Веккио). Так же он внес большой вклад в монументальную скульптуру, он первый, кто создал скульптурную группу. Это была скульптурная группа, объединенная общей динамичностью движения. Его известная скульптура: памятник Кондотьеру Бертоломео в Венеции. И именно Вероккио завершает  некий круг развития скульптуры во Флоренции. После него скульптура переходит в несколько другой этап.

Живопись 15 века

- живопись очень восприимчива к соц. и политической жизни Италии

- именно в живописи были разработаны ренессансные принципы. 

Принципы:

подражание природе (чувствовать природу), сис-ма изображения, основанная на передаче живого многообразия реального мира, стараются передать некие фундаментальные свойства живописи, т.е. стараются простроить структуру, понять пространственность, форму, объем. Все это было связанно с такими науками, как анатомия, физика. В это время разрабатываются теории о линейной перспективе, и конечно же стараются работать над композицией. Композиция этого времени становится основой мироздания (в буквальном смысле слова). Именно отсюда пойдет работа «от первого наброска до картины». И в это время стараются найти новые виды техники. Появляется техника многохромной росписи. Появляется интерес к новым сюжетам, к мифологии. К к. 15 века формируется понятие станковой живописи.

Мазаччо (1401-1428гг.) 

Мир образов Мазаччо – это мир героических образов, где каждое событие приобретает нравственное значение. Очень яркое и резкое виденье фигур. Наиболее полно он раскрылся в области монументальной живописи. Он знаменит росписью фресок капеллы Бранкаччи. С 1425-27гг (возможно 27-28) он расписывал эти фрески. В эти росписи входит «Изгнание из рая», «Воскрешение сына Теофила» - все это из истории святого Петра. Еще одна известная его работа - фреска, кот. называется «Троица». Впервые дается понимание правильности построения перспективы с центральной точкой схода. 

Сандро Боттичелли (1446-1510гг)

Он был другом семьи Медичи, кот. на тот момент правила во Флоренции. Он создает образы, кот. наделены сверхъестественной красотой мира, будто бы отрешенную от мира, очень хрупкую. Его образы можно назвать немного женственными, и при этом все эти его образы живут по своим сложным канонам. Это первый художник, кот. открыл красоту женского обнаженного тела. При этом  в своих работах он высоко поднимал линию горизонта и именно отсюда идет сочетание парящей легкости и изысканной декоративности. Большое внимание отдавал линии; линия должна быть утонченной, хрупкой. Он охватил достаточно большой круг жанров, но довлеющей темой стала мифологическая. Его работы Венеры - это образы красоты и любви. Античный мир для него становится высшим выражением идеала. В его картине «Весна» фигуры проходят вереницей. В работе «Рождение Венеры» происходит впечатление, что занавес открывается с двух сторон, и этот занавес поднимают с одной стороны зефиры, а с другой стороны богини. Так же у Боттичелли существует большая портретная галерея. Есть легенда, что Боттичелли был влюблен в фаворитку одного из братьев Медичи и фактически во всех своих работах он рисует лицо этой девушки. 

Леонардо Да Винчи  (1452-1519гг)

Загадка Леонардо Да Винчи начинается с его рождения, до сих пор не понятно кто был его матерью. По одним сведениям ее звали Екатерина, и был Леонардо внебрачным сыном одного нотариуса. У этого нотариуса было 12 детей, последний был рожден в 75 лет. В те времена на незаконнорожденных детей смотрели вполне спокойно, и это было достаточно обычно и нормально. Сведений о молодом Да Винчи не сохранилось, как не сохранились сведения о его матери. Леонардо был левшой, т.к. огромное количество записей кот. он оставил после себя были написаны с лева на право. Он так же мог хорошо писать с права на лево. Говорят, что Леонардо первый придумал различные коды. Он был очень красивым юношей. Он понимает, что, будучи одиноким, человек может достигнуть каких-то определенных результатов. После того как проходит его юность, он едет во Флоренцию. Там он становится подмастерьем у Андреа Вероккио. Ученик стал на 10 голов выше своего учителя. С 1476-1478гг он уходит от Вероккио и пытается открыть свою мастерскую. 1482 г он уезжает в Милан и ищет опоры у Людовика Сфорццо. Леонардо уезжает от Медичи, т.к. двор переполнен всевозможными художниками, он понимает, что он не в состоянии бороться, что бы выжить среди них. Сфорццо был тираном и деспотом, вел междоусобные войны. Леонардо остается у Сфорццо на 20 лет. Леонардо у Сфорццо занимается тем, что устраивает разные маскарадные мероприятия. У Леонардо открывается талант, он пишет много трактатов. Он первый из художников кто берется за масло. Леонардо первый кто обращается к пейзажу. Для него пейзаж становится основополагающим фоном картины. Именно Леонардо говорит, что человек – это часть природы. Его первые работы: «Благовещение», «Портрет Джиневры де Бенчи» (73-74гг)

(Техника чиарос форо, Ее придумал сам Леонардо, это сочетание контрастов света и тени), «Мадонна в скалах»(Мадонна в гроте). Этих работ 2, первая была написана в 1483 году, а вторая в 1506 году. В 1503 году Леонардо переписывает эту работу по требованию церкви.

«Поклонение волхвов» - на картине изображено порядком 60 человек, кот. пришли поклониться Христу. Вся картина как бы вписана в треугольник. «Мадонна с младенцем и фруктами». Леонардо старался рисовать с большой точностью, все до мелочей, что бы все выглядело естественно. На тот момент существовало только две техники письма: Техника Боттичелли (писать изящно), а вторая – техника научного подхода. 1482г. – работа «святой Иероним».

Лекция 8

Леонардо да Винчи

При росписи фресок, какие-то части тела, а иногда и целые фигуры отдавали расписывать кому-то из учеников. Вероккио сказал об «ангеле коленопреклоненном»: «ученик  превзошел своего учителя». Именно по таким поворотам головы, которые в те времена никто не прописывал  и очень необычным  позам, которые принимают на картинах образы  художника - никто кроме Леонардо так не писал  (один из первых его ангелов).

Ещё одна законченная работа Да Винчи - «Благовещение». Здесь опять же необычно сидящие позы (для того времени), хотя перспектива еще очень далека от истинной. Картина знаменательна тем, что впервые на этой работе цветы - не просто декоративный орнамент. Они действительно являются некой живой, органичной массой, которая есть в картине, т.е. передний план и сам Ангел – единое целое. Там нет декора, там все подчинено самому моменту благовещения - моменту, когда архангел Гавриил приходит к Марии и сообщает ей о том, что она  принесет от Бога ребенка. Хотя многие искусствоведы утверждают, что ангела писал как раз таки не Леонардо. Хотя все сходятся во мнении, что крылья ангелов действительно его работы.
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Следующая его работа из ряда работ, в которых он как бы пробует себя - это «Портрет Жиневры де Бенчи». Это девушка, которую выдают замуж и с неё просто рисуют портрет. В ней нет ничего особенного. 
портрет Жиневры де Бенчи 1475-78г (нац галерея искусств,Вашингтон)

Еще 2-е знаменитые работы: «Мадонна в скалах». Одна была написана  в 1483 году, а другая в 1506 г. Одна находится во Франции, другая в Лондоне. Цветовые гаммы этих двух работ абсолютно разные. Заказчикам (Римская католическая церковь) 1-ая   работа Леонардо не понравилась (это Анна с Иоанном Крестителем и Мария с младенцем Христом: цвета светлее, чем на следующей). Чем не понравилась: во-первых, указующий палец Анны: вообще не понятно, откуда он взялся, потому что если присмотреться, то Анне он явно не принадлежит. Во-вторых - это цветовая гамма. На второй картине уже более сочный колорит, лучше прописан пейзаж, появляются нимбы над головами, цветовая гамма подходит больше Католической церкви (голубые и зеленые одеяния - цвета надежды и неба). Ну и в руке у Христа здесь (на второй) крест, который затем он понесет на Голгофу. Возникает опять же  много споров по поводу этой картины, потому что заказчиков как таковых уже не было, и Леонардо её просто переписал. 
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1. мадонна в гроте 1483-86 (Лувр, Париж, Франция)

2. мадонна в скалах (та, что в Лондоне) 1506-1508
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Его знаменитая «Мадонна с горностаем». Это любовница Людовика Сфорце. - Цецилия Галлерани.  (Горностай был родовой эмблемой Людовико Сфорца). Любовницей была не долго, женщиной была очень властной и красивой, родила от Людовико ребенка, который умер, Людовико после этого её бросил и завел себе другую.

дама с горностаем 1488-1490. Чарторский музей,Краков,Польша.

Далее - роспись сводчатого потолка во дворце Людовико Сфорца. Он занимает практически 900 кв. метров - пытался прописать некий символ Людовико Сфорца.

Еще одна работа - «поклонение Вохвов». В этой картине Леонардо изначально изменяет симметрию. Во всю композицию да Винчи включил 64 человека. 
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По желанию Людовико Сфорца пишет трактат о живописи. Много занимается самыми разнообразными вещами, такими как математика, анатомия и т.д. 

Взгляды на Мир. Также как и Пифагор считал: что Земля имеет сферическую форму и материя состоит из четырех элементов - огонь, вода, земля и металл (иногда дерево, воздух). Гармония и пропорции человека  определяются числами. Вселенная - это некий макрокосмос, а точнее живой организм. Для того времени это были очень смелые мысли. 

Леонардо - основоположник ботаники. Впервые описал законы «филоксли»- расположение листьев на стебле. Также да Винчи основоположник гелиотропизма - влияние солнца на Землю.  До сих пор во всех медицинских вузах учатся по рисункам да Винчи. Впервые описал строение чел тела, многое было для него загадкой, но например он описал клапан правого желудочка сердца, что для того времени было новшеством (в эпоху Возрождения). Большой проблемой было изучение строения человека - церковь была против того, что откапываются/выкрадываются трупы и потом расчленяются). Изобрел технику просверливания мелких дыр в черепе (умершего).  До сих пор этой техникой пользуются врачи (заливал через дырочку горячий воск, получал слепок - с целью изучения - лечения мозга). Демонстрировал анатомирование студентам мед вузов. Первый описал смерть от артериосклероза.  Создал систему рисунков органов в разрезе. Геология - объяснил различные морские отложения. При этом не стремился ничего систематизировать, не формировал принципов и закономерностей, мог начать изучать, затем бросить и вернуться к объекту изучения позже. Он просто занимался описанием. Впервые подошел очень близко к формированию 1ого закона Ньютона. Считал, что механика - основа математической науки. Ко всему прочему очень любил зарисовывать ужасные отвратительные лица. 

Знаменитая  фреска «Тайная вечеря». Лица апостолов он рисовал с простых людей, которых встречал на улице. Христос был списан с графа Джованни и графа Алессандро из Пармы. Очень долго делал наброски к «Тайной вечере». С картиной происходило множество невзгод: эту работу бросали, начинали заново, переписывали, пока в 1946г. не привели  в тот вид, в котором она и должна была быть. Вообще «Тайных Вечере» было написано огромное количество Это либо мотивы - утверждение ИХ святого причастия (причащение хлебом и вином), либо пророчество, что один из 12 предаст его. 1348 году появляется образ Иуды и внимание концентрируется только на предательстве Христа.  Иуда обычно сидит отдельно от всех апостолов. Самая-самая вечеря- это работа Тинторетто. Очень яркая, ночная, наполненная светом, исходящим с неба. Для Леонардо в этой работе было самым сложным найти место для Иуды, лицо для него же. Для него было важно отделить Иуду и показать одиночество этого человека. Не просто физическое, а именно психологическое. На Иуде должна была лежать мировая печать скорби. На картине он мрачен и сосредоточен, как бы отпрянул от Христа. Фигуры в 1.5 раза больше человеческих. В центре естественно Христос с разведенными руками. Вписан все в тот же треугольник. Что касается перспективы: свет над головой Христа - некая воображаемая точка схода линий. 12 апостолов разбиты на 2 группы (по 6 человек). Вместе с Христом они составляют композицию из трёх групп. Другой вариант: 4 группы по 3 человека. Интерпретация картины - момент, когда Христос говорит, что  один из апостолов предаст его. На картине показана реакция апостолов на эту фразу. Стена, на которой изображена фреска была 4*9 метров. И создавала трудности в том, чтобы уместить картину. Леонардо рисует сначала фигуры, потом задний план. Фреска находится в трапезной церкви Санта-Мария дель Грацие (Милан, Италия). Все образы Леонардо немного женственные и очень много искусствоведов, склоняются к тому, что на фреске изображена его жена - Мария Магдалена. Так же Петр изображен с ножом, у горла Марии Магдалены. Он испытывал ревность.
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тайная вечеря до рестоврации 1494-1498. Церковь самнта-мария дель Грация,Милан,Италия.
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тв после рестоврации

«Мона Лиза». Выглядит далеко не так, как она выглядела, выйдя из-под кисти да Винчи. Во-первых, это связанно с тем, что раньше слева и справа за МЛ находились колонны, она сидит у окна. Также изменена цветовая гамма, особенно лица (малиновые тона были). Об этом писал сам Вазари - библиограф художников эпохи возрождения. Мона Лиза - это по сути сокращение от Мадонна Лиза - это её полное название. Она была третьей  женой флорентийского купца по имени Франческо ди Бартоломео ди Джокондо (Франческо делле Джокондо). Этой женщине 24 года, на тот момент это был средний возраст женщины - теперь это примерно 45 :))) да Винчи писал её 3 года. О ней пишут -  сладострастна, холодна, прекрасна и отвратительна одновременно. В этой картине Леонардо довел до совершенства технику сфумато. Также использована техника лессировки. Наложил на картину около 100 слоев краски. По другой версии 1020.Очень хорошо передана воздушная перспектива.

«Она старше скал, среди которых сидит, как вампир» - один из искусствоведов. 
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мона лиза 1514-1515 Лувр,Париж

Лекция 9
ВЕНЕЦИЯ

Капелла Пацци (изящная часовенка) построена в 1430-1443гг Филиппом Брунеллески и находится во Флоренции. Капелла с 6-колонным портиком коринфского ордера. При этом купол над входной аркой, на всех стенах капеллы горизонтальные антаблементы Внутреннее пространство капеллы раскрывается не только в глубину, но и внутрь, благодаря тому, что центральная часть капеллы имеет расширение, перпендикулярное главной оси (центральный неф расширен сильнее и углубление идет в апсиду). Капелла отличается обильным декором, в арках - ленточный орнамент, на потолке сетка кессонов (это квадратики, как бы вдавленные в стену). Интерьер украшен цветной майоликой. 
Воспитательный дом (1419-1445гг.) это Приют во Флоренции. Построил Филиппо Брунеллески. Квадратный в плане, в центре здания квадратный дворик, окружённый аркадой. Главный фасад имеет 9ступеней. Это здание интересно тем, что в нем впервые сочетаются колонны, которые несут на себе арки (арочные своды). Над колоннами цветные керамические медальоны. Ордер  ионический.

Колокольня Джотто. Достраивал Пизано по рисункам Джотто. Находится в ансамбле вместе с  собором Санта Мария дель Фьоре (Его еще называют собором во имя Девы Марии или Домовым).

Базилика ????. В 828 году из Александрии в Венецию привезли прах св. Марка. Для захоронения  построили эту базилику, при этом строили ее почти с 11 по 15вв. Получилось очень грандиозное сооружение.
Церковь Марии де Салюте -   Барочная церковь (1630г. После окончания эпидемии

чумы)

Мостик вздохов соединяет дворец Доджей и здание новой тюрьмы. 

Остров Сан Джоржио. На нем  находится церковь  св. Георгия.

Лекция 10

Доржоне (1476-1510)

«Юдифь», «Спящая Венера», «Сельский концерт»

Первый, кто стал после Леонардо придавать пейзажу первостепенное значение.

ПОЗДНЕЕ ВОЗРОЖДЕНИЕ
Архитектура:

- отход от спокойной гармонии высокого возрождения. Оживают готические мотивы, которые усиливают выразительность форм.

- новое развитие получает культовое строительство (собор святого Петра и множество церквей)

- облик церквей меняется

- отказ от центрического плана, возвращение к базиликальному

- появляется стремление к вертикальным плоскостям

- происходит разочарование людей в своих способностях ( смертен), начинается поиск повышенной выразительности, стараются вернуться к скульптурности (Микилеанжело).

- борьба двух направлений:

1) закладываются основы барокко

2) закладываются основы классицизма

Архитектура выполняет заказы князей церкви, монастырей, светских феодалов.

В городских дворцах заказчики требуют внушительных и величественных построек.

Виллы – воздушные и сочетаются с ландшафтом.

Среди новых веяний зодчества проявляются черты барокко (Микелеанжело). В тоже время самым распространенным становится проект идеального города. (Площади, парки и т.д). Появляется некий хаос застройки – среди бедноты – дворец.

Класс феодалов не удовлетворяют узкие переулки, они пытаются их расширить. Появляется город центрического типа, подражание римским военным лагерям ( Томас Мор и Кампанелло – город солнца – из их работ взяли тип центрического города).

Идеальный город насыщен зеленью, город представляет демократическую формацию. Вцентре дворцы жрецов либо знати.

Пальма Нуова, Скамоццы Сангалло – эти два архитектора смогли воплотить идею идеального города. Сохранились только проекты, но не сами города.

В конце семнадцатого века появились архитекторы-теоретики, например Андреа Паладио. Это были архитекторы увлекающиеся наукой (математикой, физикой), они пытались все решить с точки зрения науки. На основе трактатов ветрувия были написаны новые архит. Трактаты, где рассматривались вопросы пропорций, ордеров и т.д.

Леон Батист Альберти – написал 10 книг по зодчеству.

Джакомо Бароцци да Виньола – 4 книги, которые были разбиты строго по алфавиту.

Леонарда д. В. – тоже писалписал трактаты по архитектуре и живописи.

Андреа Паладио (1508-1580) – успешно занимался практическим пректированием, развивал архитектуру позднего возрождения и довел её до традиций близких к классицизму. Отправной точкой его деятельности была римская архитектура и его самостоятельные труды по изучению античности. Создал новые формы зданий. Которых нет в античности. Его труды отличаются парадностью и нарядностью, но в меру.

«палаццо Вендрамино» в Веченцио – здесь впервые применены  аттик  - неполный этаж с балюстрадой. На фасадах в этом здание применены полуколонны коринфского ордера.

«вила Ротонда» - построена в 1567 – 1591, расположена на холме, со всех сторон присутствуют портики, за которыми находятся  лоджии. В середине здания большой зал, покрытый небольшим куполом и освещенный верхним светом. А под лоджиями и портиками находятся хозяйственные помещения. Здание не для постоянного житья, а для небольшого промежутка времени.

Джакомо да Виньело (1507 - 1573) – теоретик возрождения, в архитектуре тяготел к барокко, но есть и веяния классицизма. Приемник Микелеанжело в строительстве св Петра. По его проекту были пристроены два меньших купола собора, также он построил несколько палаццо и вилл.

«Церковь Иисуса Христа в Риме» - расположена среди городских построек. В плане к широкому центральному фасаду примыкает большой поперечный неф. Алтарь расположен в очень просторной апсиде. На фасаде применены пилястры и коринфские ордера. Впервые применяются две стекающие валюты.
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характерные черты позднего возрождения:

1. продолжают строиться виллы и палаццо

2. возводятся сооружения неизвестные в античности

3. в культовом строительстве наблюдается возврат к базиликальным формам

4. изменяются дворцы – от замка – дома крепости к комфортабельному жилью

5. архитекторы приспосабливают ордерные формы к архитектуре жилого дома

6. происходит целенаправленное формирование генпланов и развитие садово-паркового строительства

7. создаются теоретические труды по архитектуре

8. возрождение подготовило переход к барокко и классицизму.
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