Вопрос 1 течения буддизма
Основоположником буддизма был Сиддхартха Гаутама родившийся в 560 до Р.Х. и происходивший из касты кшатриев (правителей и воинов). Отец его Шуддходана, был царем; известно имя матери Гаутама - Майядева. В возрасте 29 лет он оставил свою семью и начал "великий путь" в поисках просветления. Сначала он обратился к мудрецам-индуистам, а затем решил вести абсолютно аскетический образ жизни. Около шести лет он умерщвлял плоть, и в конце концов чуть не умер, но просветление так и не наступило. Обнаружив несостоятельность аскетизма, Гаутама выдвинул принцип "золотой середины" или "Среднего пути", как его называют буддисты. Он отказался в равной степени и от аскетизма и от вседозволенности, погрузившись в состояние глубокого размышления (медитации). Однажды сидя под смоковницей в состоянии медитации достиг просветления. Он вошел в нирвану при жизни. С этого времени (около 525 г. Р.Х.) Гаутама стал Буддой, Просветленным; дерево под которым он сидел, называют с тех пор Бодхи (деревом мудрости).

Суть учения Будды: Идея о том, что сама жизнь несет в себе потенцию страдания. Жизнь, желание жить ведет к страданию. Избевление от страданий – отказ от желаний (нет желаний нет страданий!)

4 истины Будды:

1 жизнь есть страдание (те нужно правильно понимать ее)

2 иметь желание правильно поступать в этой жизни ( у страдания есть причина)

3 страдание может быть прекращено (быть правдивым)

4 есть путь прекращения страданий – медитативная практика

Страсти – источник страданий

Конечная цель буддистов – достижения нирваны (просветления)

Понятия буддизма: dharma – искомое/нирвана/атрибут жизни – это волнение индивидуального сознания, который безостановочно появляется ввиду живых существ; подвержено трансформации; мечутся в жизни и смерти.

Карма – действие/поступок/судьба – сумма совершенных в первой жизни поступков, которые определяют вид нового рождения. 

Сансара – прохождение через что-любо/перерождение/смена различных состояний. В круге сансары выделяются 6 видов существ ( боги и асуры (демоны); люди, животные и преты, нараки (обитатели ада)

Нирвана – угасание/ умиротворенное состояние сознания (противоположное сансаре) – в этом состоянии прекращается цепочка перерождений. Психологической состояние законченности внутреннего бытия, те обсалютной отрешенности от него. 

Этика буддизма:

1 праведная вера

2 истинная решимость (твердое намеренье)

3 правильная речь (контроль человека над речью, воздержание от лжи и клеветы)

4 праведные дела (достойное поведение, отказ от уничтожения всего живого; творить добро нужно без цели)

5 праведная жизнь (зарабатывание на жизнь только честным путем и трудом)

6 праведные мысли (ум должен быть заполнен только идеями добра)

7 праведные помыслы (постоянное сохранение в памяти того факта, что вещи по своей природе переходящи)

8 истинное созерцание (только тот кто ведет  жизнь в соответствии и правилами освободится от злобных мыслей и низменных страстей)

Пути достижения нирваны:

1) Путь ХИНАЯНА (появляется в 1 в до нэ) – «узкий путь» - древняя форма буддизма; отсутствует бог, конечная цель у нирваны не абсолют, а закон dharmы, согласно которому в мире происходит все таким образом, что ни одно деяние человека не проходит бесследно. Идеал для хинаяны – Будда. Только равнодушный к жизни человек может стать Буддой. Отсутствует церковная иерархия. Существует 13 школ хинаяны. Основная фигура – архат (монах), который может достичь конечного пути буддизма.

2) Путь МАХАЯНА (5 в нэ) – «широкий путь» Цель буддизма все также нирвана. 

Отличие: достижение спасения через сансару. Цель нирваны может быть достигнута через уверенность в ее достижении. Упрощается система заповедей и обетов. Будда – святой, к нему создается пантеон божеств. Способствует укреплению роли монашества. Монахи – достигают нирваны, но не достигают связи с внешним миром, не разрыв. круг сансары. 

Вопрос 2 этика буддизма 
ver1 (by Ulka) – по лекциям
Этика буддизма:

1 праведная вера

2 истинная решимость (твердое намеренье)

3 правильная речь (контроль человека над речью, воздержание от лжи и клеветы)

4 праведные дела (достойное поведение, отказ от уничтожения всего живого; творить добро нужно без цели)

5 праведная жизнь (зарабатывание на жизнь только честным путем и трудом)

6 праведные мысли (ум должен быть заполнен только идеями добра)

7 праведные помыслы (постоянное сохранение в памяти того факта, что вещи по своей природе переходящи)

8 истинное созерцание (только тот кто ведет  жизнь в соответствии и правилами освободится от злобных мыслей и низменных страстей)
-( это и есть круг Сансары. Должен придерживаться этих принципов на протяжении многих перерождений
ver2 (by alex)

Сами буддисты ведут отсчёт времени существования своей религии от кончины Будды, однако среди них нет единого мнения о годах его жизни. Согласно традиции наиболее старой буддийской школы - тхеравады. Будда жил с 624 по 544 г. до н.э. В соответствии с этой датой в 1956 г. отмечалось 2500-летие буддизма. По научной версии, принимающей во внимание греческие свидетельства о дате коронации знаменитого индийского царя Ашоки, время жизни основоположника буддизма - с 566 по 486 г. до н.э. В некоторых направлениях буддизма придерживаются более поздних дат: 488 -368 гг. до н.э. В настоящее время исследователи пересматривают даты правления Ашоки и в связи с этим даты жизни Будды.

Родина буддизма - Индия (точнее, долина Ганги - одна из наиболее экономически развитых частей страны). Самой влиятельной религией Древней Индии был брахманизм. Его культовая практика состояла в основном из жертвоприношений многочисленным богам и сложных ритуалов, сопровождавших практически любое событие. Общество делилось на варны (сословия): брахманов (высшее сословие духовных наставников и жрецов), кшатриев (воинов), вайшьев (торговцев) и шудр (обслуживавших все остальные сословия).
Буддизм с момента своего возникновения отрицал действенность жертвоприношения и не принимал деления на варны, рассматривая общество как состоящее из двух категорий: высшей, куда входили брахманы, кшатрии и гахапати (домохозяева - люди, владевшие земельной и прочей собственностью), и низшей - она включала людей, обслуживавших господствующие слои.
На территории Индии в VI-Ш вв. до н.э. существовало множество небольших государств. В Северо-Восточной Индии, где проходила деятельность Будды, их было 16. По своему общественно-политическому устройству это были либо племенные республики, либо монархии. Они враждовали между собой, захватывали территории друг друга, и уже к концу жизни Будды многие из них были поглощены набиравшими мощь государствами Магадха и Кошала.
В те времена появилось множество аскетов - людей, не имеющих собственности и живущих подаянием. Именно среди аскетов-отшельников и зарождались новые религии - буддизм, джайнизм и другие учения, не признававшие ритуалов брахманов, видевшие смысл не в привязанности к вещам, месту, людям, а в сосредоточении целиком на внутренней жизни человека. Не случайно представителей этих новых учений называли шраманами («шрамана» означает «совершающий духовное усилие»).
Буддизм впервые обратился к человеку не как к представителю какого-либо сословия, клана, племени или определённого пола, а как к личности (в отличие от последователей брахманизма Будда считал, что женщины наравне с мужчинами  способны достичь высшего духовного совершенства). Для буддизма в человеке важны были только личные заслуги. Так, словом «брахман» Будда называет любого благородного и мудрого человека независимо от его происхождения. Вот что говорится по этому поводу в одном из классических сочинений раннего буддизма - «Дхаммападе»: «Я не называю человека брахманом только за его рождение или за его мать. Я называю брахманом того, кто свободен от привязанности и лишён благ.
Я называю брахманом того, кто отрешился от мира и сбросил ношу, кто даже в этом мире знает уничтожение своего страдания.
Я называю брахманом того, кто среди взволнованных остается невзволнованным, среди поднимающих палку - спокойным, среди привязанных к миру - свободным от привязанностей.
Я называю брахманом того, кто говорит правдивую речь, поучительную, без резкостей, никого не обижающую.
Я называю брахманом того, кто знает своё прежнее существование и видит небо и преисподнюю; кто, будучи мудрецом, исполненным совершенного знания, достиг уничтожения рождения; кто совершил всё, что возможно совершить».
Вопрос 3 личность Будды

Будда – имя собственное основателя буддизма принца Сиддхартха Гаутамы. В некоторых течениях буддизма, к примеру, ваджраяне, считается, что Гаутама был не первым буддой, а одним из воплощений Амибудды. Сиддхартха Гаутама – индийский царевич. По одной из версий, родился в день майского полнолуния в 623 году до н.э. в Капилавастху. Его отец, король Суддходана из аристократов Шакья. Мать – любимая жена короля, Майя, умерла через семь дней после его рождения. На пятый день после его рождения он был назван Сиддхартха, что означает «выполненное желание». Осматривая ребенка, семь из них обнаружили характерные отметки, состоявшие из 32 главных знаков и 80 второстепенных, а один из браминов, отшельник Асита, сказал, что Сиддхартха станет или великим монархом, или просветленным. Согласно этому пророчеству, Сиддхартха мог стать отшельником, что вызвало неудовольствие у его отца, так как на этом мог прерваться их род. В качестве королевского ребенка Сиддхартха должен был получить соответствующее образование, но никаких сведений об этом не имеется. В 16 лет Будда женился на своей двоюродной сестре, дочери удельного сакийского князя Сопрабудды, Ясодхаре. После этого события он тринадцать лет провел роскошную жизнь, не зная, что происходит за стенами дворца. По приказу царя его всячески оберегали от реальностей жизни, чтобы не сбылось пророчество Аситы. Как-то раз, когда он проезжал от дворца к парку удовольствий, его взгляд упал на старого человека, больного, труп и отшельника. То, о чем он не раз размышлял, наконец было увидено им в действительности. Тогда он решил покинуть мир в поисках правды и вечного мира.  В 29 лет Сиддхартха ушел в отшельничество. Первоначально он учился у Алара Калама, который научил его высокой степени концентрации сознания. Однако Гаутама не был удовлетворен, так как его знания не привели к прекращению страданий и нирване. В это время в Индии было нетрудно найти компетентного учителя, и Гаутама перешел к учителю Уддаха Рамапутта. Поэтому он покинул созерцателя и начал самостоятельно заниматься созерцаниями. В 35 лет в результате занятий созерцанием Будда достиг просветления и постиг четыре благородные истины.  По некоторым легендам, Будде удалось во время его пребывания в Варенаси сделать последователями своего учения пять аскетов, своих старых товарищей. Кроме того, он начал искать средства для приобретения как можно большего числа последователей. С этой целью он убедил отшельника Касьяпу в своих взглядах, сразу став во главе пятисот его учеников. После этого Будда начал странствовать по долине Ганга, творя чудеса и проповедуя свое учение. Будда умер от пищевого отравления в окрестностях Кусинагары, на руках верного ученика Ананды. Смерть настигла его в восьмидесятилетнем возрасте, в 543 году до н.э., и совпала с датой рождения и просветления. С этого времени для буддистов день майского полнолуния – трижды святой день. По легенде, последние словами Будды были: «Ничто не вечно!».

Вопрос 3 религиозная практика буддизма
Выражение "практиковать религиозное учение" не обозначает чисто внешние изменения - жизнь в монастыре или начитывание [священных текстов], но это не означает, что они не могут входить в религиозную практику. В любом случае религиозной практикой следует заниматься применительно к своему сознанию. Если знаешь, как ввести учение в собственный поток, то все физические и словесные действия можно согласовать с практикой. Без этого, сколько бы человек ни медитировать, или начитывал писания, чьи проводил жизнь в храме, - всё это не поможет: ибо для практики важен именно ум. 

Таким образом, важнее всего принять Прибежище в Трёх Драгоценностях (Будде, Его Учении и Духовном Сообществе), учитывать связь между действиями и их следствиями, выработать в себе стремление помогать другим. Некогда в Тибете жил знаменитый лама по имени Дром. Однажды Дром увидел человека, совершавшего обход ступы. Обход ступы - хорошее дело, - сказал Дром. - Но практика еще лучше". Человек подумал: "Ну, значит надо читать священные книги". Так он и поступил, но однажды Дром увидел его за чтением и сказал: "Чтение священной книги - хорошее дело, но практика - еще лучше". Человек подумал: "Похоже, и этого недостаточно. Теперь, если я займусь медитацией, это уж точно будет практика". Застав его за медитацией, Дром сказал: "Медитация - хорошее дело, но практика - еще лучше". Человек изумился и спросил: "Как же надо практиковать?" И Дром ответил: "Не привязывайся к этой жизни; заставь свое сознание стать практикой". Дром сказал так потому, что практика естъ процесс осознавания. 

В отречении от этой жизни и занятии практикой заключены огромные преимущества. В Тибете множество людей отринули этот мир и достигли несказанного душевного и телесного счастья. Все удовольствия, которые можно получить наслаждаясь этой жизнью и которые требуют стольких непрерывных и разнообразных усилий, несравнимы и с крупицей этого счастья. Однако большинству людей трудно приступить к такой практике. Какой же может быть практика большинства людей? Аморальный образ жизни, требующий обмана, лжи и тому подобного, противоположен религиозной практике и несовместим с ней. Однако можно жить в гармонии с религиозной практикой, занимаясь достойными мирскими делами - такими, как исполнение служебных обязанностей в правительстве, содействие экономической деятельности или совершение любых шагов, направленных на то, чтобы обеспечить благосостояние других людей и принести им радость. Все это следует делать, постоянно удерживая мысли на религиозной практике.
Вопрос 5 Основные течения в исламе. Шиизм и сунниты

ИСЛАМ, одна из мировых религий. Возник в 7 в. н.э. в Зап. Аравии. Основатель - мекканец Мухаммад. Основы вероучения изложены в Коране. Гл. догмат И. - признание Аллаха единств. богом, а Мухаммада - его пророком. После смерти Мухаммада (632) И. раскололся на два течения - суннизм и шиизм.

СУННИЗМ, одно из наиб. многочисленных направлений в исламе, оформившееся в 10-11 вв. в Халифате как господствующее религ. течение. Причиной раскола явился вопрос о власти халифов. В отличие от шиитского направления, С. отрицал идею об особой природе Али и его праве на имамат, а также идею посредничества между Аллахом и людьми. Сунниты признали законность всех четырех первых халифов (Абу Бекра, Омара, Османа и Али), считали, что халифом должен избираться чел. из племени курейш, способный вести гос. дела, готовый смело и энергично выступать в защиту ислама. Вероучение ислама в его суннитском варианте сводится к исповеданию семи догматов: веры в единого Бога - Аллаха, в ангелов, в священные писания, во всех посланников Аллаха, в конец света, в предопределение и воскресение мертвых. Наряду с Кораном полностью признают достоверность сунны великого пророка. В С. определены неск. течений со значит. различиями в принципах юрид. решений, в характере праздников, в отношении к иноверцам, в деталях молитвы и др. ритуальных обрядах, в гражд. праве, в молитв. учреждениях, структуре религ. орг-ций и духовенства. В кон. 8 - нач. 9 в. в С. возникло мистич. течение - суфизм. В мире ок. 90% мусульман - сунниты. 

ШИИЗМ, второе по числу приверженцев направление в исламе (после суннизма). Осн. отличие шиитов от суннитов состоит в толковании понятия "имамат". В то время как для суннитов имам есть духовный и светский глава, избираемый или назначаемый людьми, шиитский имам является таковым благодаря эманации божеств. благодати, переходящей от одного имама к другому. Шииты считают, что право наследника миссии Мухаммада принадлежит исключительно прямым его потомкам, а также потомкам Али (Али ибн аби Талиб - четвертый и последний из "праведных халифов", двоюродный брат и зять Мухаммада) и Фатимы, дочери Мухаммада, жены Али. Шиитская система вероучения, разработанная в 12-13 вв., признает только 5 догматов: единобожие (таухид), справедливость (гадль), пророчество (нубувват), власть имамов (имамат) и воскресение (киямат). Шииты признают Коран "божеств. Откровением", однако считают, что в османовой редакции опущены аяты, имеющие отношение к Али, и ими дописана дополнительная сура. В Сунне признают только те хадисы, к-рые восходят к Али; хадисы, исходящие от тех, кто боролся против Али и его потомков, шииты отрицают. В мире ок. 10% мусульман-шиитов. 

Вопрос 6 этика Ислама

ислам -  монотеистическая религия, провозглашённая арабом Мухаммедом в 7 веке, как божественное откровение, и изложенное в Коране. Ислам сложился из верований аравийских племён и заимствований из еврейских и христианских учений. Основные требования: вера в единого, всемогущего, милосердного бога (Аддаха) и в Мухаммеда, как его пророка. Вера в божеское предопределение в загробную жизнь, в воскрешение мёртвых, и в воздание за добрые и злые дела в раю и аду. 
Религиозная практика:
5-кратные ежедневные молитвы (намаз) и омовение

пост саум, проходит в месяц рамадан

паломничество в Мекку (хадж)

милостыня бедным за закят

джихад – священная война

из обрядовых ограничений иудаизма принято запрещение употреблять в пищу свинину, запрет вина. Многожёнство допускается. Верующие обязаны распространять свою религию посредством меча, т.к. ислам должен стать достоянием всего человечества, всемирной религией. Источником учения ислама является, прежде всего, Коран и собрание предания (сунна). Разногласие по вопросу о духовной иерархии разделило мусульман на Суннтиов, приверженцев избираемого духовного главы (Имама), и Шиитов, последователей наследственного имама из потомков пророка. Рационалистические воззрения проявились с 8 века в учении секты Мутазилитов, мистицизм – в учении суфизма. Ислам с необычайной быстротой распространился в Азии и Африке. В теч. 100 лет он стал господствующей религией в Сирии, Персии, ср. Азии, Египте, по всему сев. берегу Африки до середины Испании.
Личность Мухаммеда. Родился в бедной семье, долго странствовал, водил караваны, в 20 лет женился на вдове Хабиджа. Много времени проводил на горе Хир. Однажды он встретил Христианского пророка, к-рый предсказал ему, что он станет последним пророком. В 40 лет на него снизошло божественное откровение. Он стал проповедовать о скором конце света. Он долго путешествовал, остановился в Мекке, но там у него началась депрессия и он покинул город и ушёл в Медину. Это было в 622 году – эта дата является началом мусульманского календаря (эра Хиджра). 

Вокруг Мухаммеда собирается большая группа людей, поддерживающая его учение.
Коран. По-арабски «чтение» - священная книга мусульман. На арабском языке является источником мусульманского богослужения и юриспруденции. Составлена после смерти Мухаммеда из сохранившихся в устной передаче его изречений и откровений. собранных по почину Абу-Бехра и Омара и издана в официальной обязательной редакции Халифом Асманом (644-654). В глазах верующих имеет божественное происхождение. Коран содержит в себе поучения, законы, легенды, полемику против язычников, христиан и евреев. Разделяется на 114 глав (сур), между которыми нет внутренней связи. Критическое издание арабского текста Flugel’я (1834 и позже). Переведён на все европейские языки.
Коран признан наименее художественным из мировых памятников «священного писания». Кроме малой поэтической одарённости Мухаммеда это объясняется и объективными условиями. Выработанный стиль и форму тогда имела лишь буддийская поэзия. А Мухаммед не мог их усвоить и приспособить, т.к. он был пророком и выразителем идей и настроений той группы оседлого земледельческого и отчасти торгового арабского населения, которое как раз в это время порывало с мировоззрением и родовым укладом кочевников.
Вопрос 7 Личность Мухаммеда (+см. вопрос 6)
Родился в бедной семье, долго странствовал, водил караваны, в 20 лет женился на вдове Хабиджа. Много времени проводил на горе Хир. Однажды он встретил Христианского пророка, к-рый предсказал ему, что он станет последним пророком. В 40 лет на него снизошло божественное откровение. Он стал проповедовать о скором конце света. Он долго путешествовал, остановился в Мекке, но там у него началась депрессия и он покинул город и ушёл в Медину. Это было в 622 году – эта дата является началом мусульманского календаря (эра Хиджра). 

Вокруг Мухаммеда собирается большая группа людей, поддерживающая его учение.

Билет 8 Коран. Шариат

ШАРИАТ, единая система законов, предписаний в исламе, регулирующих жизнь мусульманина от колыбели до смерти, включает и обычаи. Ш. основывается на Коране и Сунне, на сб-ках мусульм. права, своды и кодексы к-рых выработаны школами ортодоксального ислама суннитского толка (ханифизм, маликизм, шафиизм, ханбализм). Разработка шариатских законов была завершена в 11-12 вв. на Ближ. и Ср. Востоке. По нормам Ш. правоверные имеют право брать до 4 жен, если могут их содержать материально. К числу запретов Ш. относятся употребление вина, свинины, азартные игры, изображение людей и т.д. До сер. 16 в. у башкир доминировало обычное право. Судебные разбирательства происходили в осн. в третейских судах. Параллельно с этим существовали суды, выносящие постановления на основе Ш. (шариатские суды). 

КОРАН, священная книга мусульман, регламентирующая их жизнь, - мирскую и духовную, личную и общественную. Слово "коран" означает "то, что читают, произносят", т.е. то, что было "сказано" Мухаммаду и что он повторил. Откровения, ниспосланные Аллахом через посредничество архангела Джабраила Мухаммаду между 610-632, записаны после его смерти. Офиц. и полная ред. К. подготовлена по повелению халифа Османа. Текст К., написанный в прозе на классич. арабском языке, состоит из 114 озаглавленных сур (глав), к-рые делятся на рифмованные аяты (знамение, чудо, божеств. знак); всего от 6204 до 6239 аятов (по разным вариантам). Суры подразделяются на мекканские (86, обращенные к языческому об-ву и являющиеся этич. кодексом, предписывающим милосердие, твердость в вере и нравств. очищение) и мединские (28, содержащие правовые предписания, регулирующие обществ. жизнь нового мусульм. об-ва в Медине). Разные по объему суры расположены в К. в порядке убывания: длинные - впереди, короткие - в конце, за исключением вводной "Аль-Фатиха" (из 7 аятов), к-рая является обобщением священной книги, произносится во всех молитвах. К. переведен на мн. языки мира.
Вопрос 9 православие

христианское вероисповедание, к которому в настоящее время принадлежат церкви: Русская (Греко-российская), греческая, сербская, черногорская, румынская, нек-рые славянские в австрийских владениях, греческая и сирийская во владениях Турции, и абиссинская. Название ortodoxos - «православная» - осталось за церковью восточной, со времени отделения от неё церкви западной в1054, принявшей название католической. Православие признаёт 7 таинств и видит в них не только знаки благодати (как лютеранство), но и саму благодать; с таинстве Евхаристия Православие видит  истинное тело и истинную кровь Христовы, в к-рое преобразуются хлеб и вино.
так же в православии в отличии от католичества, отрицается:
1.учение об исхождении святого духа так же и от сына (filioque)

2.чистилище 

3.продажа индульгенций

4. догмат о непорочном зачатии богородицы

5.о главенстве и непогрешимости папы

В отличии от протестантизма, православие не признаёт:

1.учение о спасении одной верой, независимо от добрых дел

2.учение о предопределении

Православие признаёт почетание святых и святость мощей и икон.
Вопрос 10 католицизм

от греч. «всеобщий, вселенский». Одно из основных, наряду с протестантизмом и православием, направлений в христианстве. Католицизм оформился, как вероучение и церковная анизация после разделения христианской церкви на католическую и православную в 1054. Признаёт основные христианские догматы и обряды. Источники вероучений – Священное писание и Священное придание. 

Особенности Католицизма (по сравнению, в первую очередь, с православием):

1.добавление к «символу веры» (в догмат троицы) положения об исхождении святого духа «и от Отца, и от Сына, и от Церкви», - так называемая филиокве.
2.наличие догматов о непорочном зачатии Девы Марии и её телесного вознесения.

3.о непогрешимости Папы.

4.резкое разграничение между клиром и мирянами.

5.целибат (безбрачие духовенства всех ступеней)

6.организация католической церкви отличается строгой централизацией; глава церкви – папа Римский, резиденция – Ватикан.
Во 2 половине 9 века католизм проник в славянские земли. На Руси католические пионеры появились при князе Владимире 1 Святославиче. В 12-13 вв. существовали католические храмы в Киеве, Новгороде, Пскове и др. городах. В 14-17 вв. в русском гос-ве католиков практически не было, за исключением иностранцев. Заселённые католиками  земли вошли в состав России в 1721-95 гг.: Прибалтика, Украина, Белоруссия, Литва и Польша. В 1847 г. был заключён конкордат с Ватиканом, по условиям которого Папа Римский признавался главой российских. В 1866 г. конкордат был расторгнут  Россией в одностороннем порядке (контакты католиков России и Царства Польского с Римской курией осуществлялись через министра внутренних дел; папские послания и распоряжения не имели силы без разрешения императора). Папская нунциатура существовала вплоть 1917. Руководящие структуры римско-католической церкви в России возрождены в 1991. 
Вопрос 11 Сюжеты Нового Завета (Евангелие)

Часть 1. Родословная Иисуса Христа, Сына Давидова, Сына Авраамова. Иисус родился от непорочного зачатья от Марии и Иосифа, потомка Авраама (эта часть начинается так: Авраам

родил Исаака; Исаак родил Иакова; Иаков родил Иуду и братьев его ну и тд)

Часть 2. Про то, как волхвы, идя за звездой, нашли младенца Иисуса и принесли ему дары: золото, ладан и смирну. Царь Ирод хотел убить младенца. Но явившийся Иосифу ангел велел спрятаться святому семейству в Египте. А царь ирод велел бить всех младенцев в Вифлееме, в надежде, что среди них окажется Иисус. После смерти Ирода семейство вернулось в Назарет. 
Часть 3. В пустыне ходил Иоанн Креститель с проповедями и людей крестил. И однажды к нему пришел сам Иисус, и его он тоже крестил. И разверзлись небеса тогда, спустился дух божий и назвал Иисуса своим сыном.
Часть 4. 40 дней и 40 ночей постился он в пустыне. Его дьявол потом искушал (хотел, чтоб Иисус сделал из камней хлеб, но не хлебом единым сыт человек; хотел чтобы Иисус скинулся с высоты и не разбился, но нельзя искушать бога; хотел дать му все царства за поклонение себе (Дьяволу), но есть всего один бог и Иисус верит тока в него). Потом Иисус начал проповедовать по всей Галилее, исцелять болезни. Множество народа к ему ходило. Взял в ученики Петра, Андрея, Иакова и оанна.

Часть 5-7. Сидел на горе и читал проповеди (типа не убивай, не мсти ну и тд)

Часть 8. Сошел он с горы. За ним толпы верующих пошли. Стал он всех исцелять, чудеса показывать, а за ним еще больше толпы пошли. 

Часть 9. Кучу народа исцелил. (И ходил Иисус по всем городам и селениям, уча в синагогах их, проповедуя Евангелие Царствия и исцеляя всякую болезнь и всякую немощь в людях.) 

Часть 10. Благословляет 12 апостолов на проповедание и врачевание (первый Симон, называемый Петром, и Андрей, брат его, Иаков Зеведеев и Иоанн, брат его, Филипп и Варфоломей, Фома и Матфей мытарь, Иаков Алфеев и Леввей, розванный Фаддеем, Симон Кананит и Иуда Искариот, который и предал Его.)

Часть 11. ХЗ, хочет, чтоб все в него верили и всем тогда хорошо будет.

Часть 12. Странствует и проповедует.

Часть 13. Притчи читает.

Часть 14. Ирод убил Иоанна Крестителя, которого давно уже держал в темнице. А около Иисуса собраласть толпа народа и сидела до вечера. И он накормил их всего 5 караваями хлеба и двумя рыбами. Потом он переправился через реку с чениками и ходил по воде. На другой стороне реки опять больных исцелял.

Часть 15. Опять странствует, лечит, проповедует. Накормил толпу 7-ю хлебими и несколькими рыбами.

Часть 16. Бред…   о.О

Часть 20. До Иерусалима дошел.

Часть 21. Пророчествует о смерти своей, о воскрешении. И о предательстве одного из учеников своих. И Иуда предал его.

Часть 27. Понтий Пилат приговорил Христа к смерти. Его распяли на кресте. Когда он испустил дух, началось землетрясение, многие святые воскресли. Пришел Илсиф к Понтию Пилату и забрал тело Христа, и положил его в усыпальницу, и закрыл ход в нее камнем. Но около гроба поставили стражу на три дня, потому что Христос пророчествовал, что воскреснет через три дня, чтобы ученики не украли тело и не сказали, что он воскрес. 

Часть 28. Иисус воскрес. Собрал 11 учеников на горе и сказал: ана Мне всякая власть на небе и на земле. Итак идите, научите все народы, крестя их во имя Отца и Сына и Святаго Духа, уча их соблюдать все, что Я повелел вам; и се, Я с вами во все дни до скончания века. Аминь.

Вопрос 12 Личность Иисуса Христа

Сколько существует христианство, столько продолжаются споры о личности его основателя. В конечном счёте, споры об Иисуса Христе привели к образованию двух основных школ — мифологической и исторической.

* Представители мифологической школы считают, что наука не располагает достоверными данными об Иисусе, как исторической личности. Евангельские рассказы о нём, написанные много лет спустя после описанных в них событий, не содержат реальной исторической основы. Кроме того,  исторические источники начала I в. ничего не говорят о столь неординарных событиях, как воскресение из мертвых, о чудесах, совершённых Христом и о его проповеднической деятельности. Одним из важных аргументов в пользу своей точки зрения мифологическая школа считала  внепалестинское происхождение Христианства, а также наличие аналогий со сказаниями о рождающихся, умирающих и воскресающих богах в других восточных культурах.

* Вторая — историческая — школа считает Иисуса Христа реальной личностью, проповедником новой религии, который сформулировал ряд принципиальных идей, заложивших основу христианского вероучения. В распоряжение науки сейчас имеется ряд источников, подтверждающих выводы исторической школы.

Христианская традиция (доказывая историческую достоверность существования Христа) ссылается на сохранённые до наших дней тексты нехристианских авторов: Тацита, Плиния Младшего и Светония. От первых последователей Христа эти авторы отличались буквально всем: образованием, социальным положением, менталитетом и религиозной направленностью. Христиане принадлежали городскому плебосу и жили в самых бедных кварталах Рима, а три названных писателя принадлежали высшей знати империи. Эти уважаемые и богатые граждане врядли имели симпатию к плебосу, далёкого от них удачею и религиею. И если бы такие люди считали за необходимое вспомнить в своих произведениях про творца чужой религии, это было бы хорошим доказательством существования Иисуса Христа. Всё это было бы убедительным только в том случае, если бы удалось доказать истинность этих высказываний, доказать, что они действительно принадлежат перу этих авторов.

Вопрос 13 Боги и герои древней Греции

Основными богами греческого пантеона являются: 

Зевс - Самый могущественный из Олимпийцев. Обладал верховной властью над миром и управлял всеми небесными явлениями, прежде всего громом и молнией (Зевс-громовержец"), так же его почитали как охранителя общественного порядка и семьи; ему приписывали установление законов и обычаев.

Гера - царица богов, сестра и жена Зевса; покровительница брака

Асклепий - бог врачевания

Пан - бог лесов и пастбищ, покровитель пастухов и охотников

Гестия - богиня домашнего очага

Дети: Зевса

Аполлон - бог искусства

Арес - бог войны

Артемида - богиня-охотница

Афина - богиня-воительница

Гермес - посланник богов

Гефест - бог-кузнец

Дионис - бог виноделия

Персефона - богиня царства мёртвых. Дочь Зевса и Деметры, супруга Аида.

Афродита - богиня любви и красоты (согласно другому варианту мифа, Афродита возникла из морской пены) Характерной чертой древнегреческой религии был антропоморфизм – обожествление человека, представление о богах, как о сильных, прекрасных людях, которые бессмертны и обладают вечной молодостью. Жили боги, по представлениям греков, на горе Олимп, расположенной на границе Фессалии и Македонии, Формы культа у греков были сравнительно просты. Наиболее обычной частью культа было жертвоприношение. Другими элементами культа были возложение венков на алтари, украшение статуй богов, их омовение, торжественные процессии, пение священных гимнов и молитв, иногда религиозные пляски. Отправление общественного культа рассматривалось как дело государственной важности. Помимо общественного культа существовал и частный, домашний культ, обряды его, более скромные, совершались главами семей и родов. Жречество в Греции не составляло замкнутого сословия, Жрецы просто считались служителями при храмах; в некоторых случаях они занимались гаданием, прорицанием и врачеванием. Должность жреца была почетной, но не давала непосредственной ласти, так как зачастую официальным культом руководили гражданские должностные лица. Греческие полисы в этом отношении сильно отличались от восточных деспотических государств с их засильем жречества.

Герои древней Греции:

Ахилл (Ахиллес) — в "Илиаде" один из храбрейших греческих героев, осаждавших

Трою. Сын Фетиды и Пелея. Мать Ахилла — богиня Фетида, желая сделать сына

бессмертным, погрузила его в священные воды Стикса; лишь пятка, за которую

Фетида его держала, не коснулась воды и осталась уязвимой. Неуязвимости Ахилла способствовали и доспехи, выкованные Гефестом. Прежде чем попасть на Троянскую войну, переодетый в женское платье жил на острове Скирос, среди дочерей царя Ликомеда, где богиня Фетида спрятала Ахилла, желая уберечь его от участия в войне. Одиссей разоблачил его обман. Ахилл выдал себя и вскоре уехал с Одиссеем на войну. Совершил под Троей много подвигов, но на десятый год войны Ахилл погиб от стрелы Париса, которую Аполлон направил в его пятку. Отсюда выражение "ахиллесова пята" (уязвимое место).

Беллерофонт — ликейский царь, герой, победивший трехглавое чудовище Химеру,

одолевший амазонок и совершивший другие подвиги на укрощенном им крылатом коне Пегасе. Родился в Коринфе, который был вынужден покинуть. Его принял тиринфский царь Прет вскоре он послал гостя к своему тестю Иобату в Ликию с запечатанной табличкой, в которой была просьба об убийстве предъявителя, Иобат также не решился нарушить закон гостеприимства, но придумал ему подвиг -убить Химеру, державшую в страхе окрестности. Химеру Беллерофонт расстрелял из лука с воздуха, предварительно поймав для этих целей крылатого коня Пегаса. После совершения Беллерофонтом далее еще ряда военных подвигов до Иобата дошло, что убивать героя не стоит; он отдал ему в жены дочь Филоною. Кончил Беллерофонт печально - возомнив себя богоравным, он хотел взлететь на Олимп, но по воле Зевса был сброшен Пегасом на землю и лишился рассудка. Окончил жизнь в скитаниях.

Геракл герой, сын Зевса и смертной женщины Алкмены (жены тиринфского царя Амфитриона). В его отсутствие Зевс, приняв его облик, явился к Алкмене; После

возвращения мужа Алкмена родила одновременно двух сыновей - Ификла от мужа и

Геракла от Зевса. В день, когда Гераклу предстояло появиться на свет, Зевс

поклялся в собрании богов, что младенец из его потомков, который родится в этот день, будет властвовать над Микенами и соседними народами. Однако ревнивая Гера задержала роды Алкмены и ускорила на два месяца роды Никиппы - жены микенского царя Сфенела, и в этот день родился сын Сфенела, внук Персея и правнук Зевса Эврисфей, который в соответствии с опрометчивой клятвой Зевса получил власть над Пелопоннесом. К колыбели Геракла и Ификла Гера послала двух чудовищных змей, но младенец Геракл задушил их. Согласно некоторым вариантам мира. Лучшие учителя - мудрый кентавр Хирон, Автолик, Эврит, Кастор - обучали Геракла различным искусствам, борьбе, стрельбе из Лука; игре на кифаре Геракла обучал Лин, но когда он в процессе обучения прибег к наказанию, Геракл в припадке гнева убил Лина ударом кифары. Испуганный силой и вспыльчивостью Геракла, Амфитрион отослал его на гору Киферон (на восток от Фив) к пастухам. Там, восемнадцати лет от роду, Геракл убил киферонского льва, опустошавшего окрестности. Вернувшись в Фивы, восемнадцатилетний Геракл застал послов орхоменского царя Эргина, требовавшего от Фив позорной ежегодной дани, и пойдя войной на орхоменцев, победил их и заставил платить вдвое большую дань. В этой войне погиб Амфитрион. В Фивы Геракл вернулся прославленным победителем. Боги наградили его:

Аполлон подарил ему лук со стрелами, Гефест - золотой диск, а Гермес – отличный меч, После Амфитриона на царский трон в Фивах взошел Креонт. В награду за спасение Фив Креонт отдал ему в жены свою старшую дочь Мегару. Пять лет Геракл счастливо жил в семикратных Фивах, и боги послали ему трех прекрасных сыновей: Теримаха, Деикоонта и Креонтиада. Но Гера не успокоилась в своей ненависти к герою и наслала на него припадок безумия: однажды Геракл набросился на своих сыновей и двоих сыновей Ификла, и всех умертвил. Придя в себя, убитый горем герой ушел в изгнание.

Поход аргонавтов. Троя.

Геракл отправился в Дельфы, чтобы узнать у Аполлона, доколе боги будут гневаться на него. Оракул дает имя новое имя "Геракл" и приказывает во искупление греха детоубийства идти служить Еврисфею и совершить десять подвигов, не требуя оплаты лишь тогда он будет очищен..

1 немейский лев

2 девятиглавая гидра

3 эриманфский вепрь

4 керинейская лань

6  стимфальские птицы

6 амазонки

7 авгиевы конюшни

8 критский бык

9 кони Диомеда

10 коровы великана Гериона

11 Цербер

12 Яблоки Гесперид

Одиссей - в древнегреческой мифологии царь Итаки, прославившийся как участник

Троянской войны, главный герой поэмы «Одиссея», повествующей о долгих годах

скитаний и возвращении Одиссея на родину. Одиссей отличался не только отвагой, но и хитрым, изворотливым умом (отсюда его прозвище "хитроумный"). Приключения Одиссея и его возвращение к верной жене Пенелопе нашли отражение в ряде произведений литературы (у Гомера, Софокла, Еврипида и др.) и искусства (рисунки на античных вазах, фрески в Помпеях и др.).

Персей - греческий герой, сын Зевса и Данаи, дедом своим Акризием заключен

вместе с матерью в ящик и брошен в море, попал на остров Серифу к Полидекту,

принес по приказанию последнего голову Медузы, освободил Андромеду и взял ее

себе в супруги; умер властителем Тиринфа.

Тесей - Тезей, легендарный афинский герой и царь. Античная традиция приписывает Тесею ряд легендарных подвигов (участие в войне с амазонками и походе аргонавтов, победы над разбойником Прокрустом, марафонским быком, калидонским вепрем и многое др.) и исторических деяний: освобождение Афин от гегемонии Крита, объединение Аттики, учреждение праздников Панафиней и Сикойкий, Истмийских игр, первое социальное деление граждан Афин на евпатридов, геоморов и демиургов. В честь Тесея в Афинах справлялся ежемесячный праздник Тесей.

Ясон - в древнегреческой мифологии предводитель аргонавтов, отправившихся на

корабле "Арго" за золотым руном. С помощью колхидской царевны Медеи Ясон добыл руно и взял Медею в жены. Когда Ясон решил жениться на дочери коринфского царя, Медея погубила соперницу, а своих детей от Ясона убила на его глазах. Сам Ясон дожил до старости и погиб под обломками обветшавшего "Арго", когда заснул в его тени.

Вопрос 14 Боги древнего Рима
Юпитер - бог неба, дневного света, грозы (его эпитеты: молниеносный, гремящий, дождливый), царь богов, отождествляющийся о греческим Зевсом.
Функции Юпитера были разнообразны, так как он совместил в себе черты мастных италийских богов Он покровительствовал земледелию, ему были посвящены праздники сбора винограда виналии (Оvid. Fast. IV 683), ему перед посевом устраивали трапезу. Культ Юпитера был очень древен, о чем свидетельствуют многочисленные табу.
При империи Юпитер стал покровителем императоров, что способствовало распространению его культа во всех провинциях и в войске. С ним отождествлялись туземные верховные небесные боги, а с распространением восточных культов боги Сирии, Малой Азии и другие.
По мере усилении монотеистических тенденций Юпитер рассматривался не только как верховный, но как единственный бог ("все полно Юпитером") как душа или разум мира, эфир, все порождающий и принимающий в себя
Гестия (Estia) древнегреческая богиня домашнего очага, старшая дочь Кроноса и Реи, сестра Зевса, Аида, Посейдона, Деметры и Геры, олимпийское божество. Она покровительница неугасимого огня - начала, объединяющего мир богов,  человеческое общество и каждую семью. Целомудренная безбрачная Гестия (она была одной из тех немногих, кто не находился под влиянием могущественной силы Афродиты) пребывает в полном покое на Олимпе, символизируя незыблемый космос. Образ Гестии рано приобрёл отвлеченные черты персонифицированного огня и на связан с мифологическими сюжетами.
Веста (Vesta) - в римской мифологии богиня священного очага городской общины, курии, дома. Соответствует греческой Гестии. Культ Весты, восходящий к древнейшим индоевропейским традициям, один из исконных в Риме, был тесно связан со святынями города: палладием, привезенным Энеем и хранившимся в храме Весты как залог мощи Рима, и регией - жилищем царя. Жрицы Весты - весталки избирались из числа девочек 6-10 лет; они должны были сохранять девственность в течение 30 лет, за нарушение этого запрета замуровывались живыми. Весталки поддерживали в очаге храма Весты постоянный огонь как символ государственной надежности, устойчивости и порядка, участвовали в обрядах, изготовляли смеси из муки, соли, пепла жертвенных животных во время жертвоприношений. Изображалась с лицом, закрытым покрывалом, с чашей, факелом, скипетром и палладием.
Диана (Diana) - богиня растительности, олицетворение луны. Была отождествлена с Артемидой и Гекатой, получив эпитет Тривия – «богиня трёх дорог» (ее изображение помещалось на перекрестках), толковавшийся также как знак верховной власти Дианы: на небе, на земле и под землей. Диана считалась олицетворением луны, так же как ее брат Аполлон в период позднеримской античности идентифицировался с солнцем. Впоследствии отождествлялась с Немесидой и карфагенской небесной богиней Целестой. В римских провинциях под именем Дианы почитались туземные богини - "хозяйки леса", богини-матери, подательницы растительного и животного плодородия.
Марс (Mars), Маворс, Марспитер ('отец Марс') - , один их древнейших богов Италии и Рима, входил в триаду богов, первоначально возглавлявших римский пантеон (Юпитер, Марс и Квирин), Ему был посвящен март - первый месяц древнего календаря, когда совершался обряд изгнания зимы. Марс сопровождал идущих на войну воинов. По некоторым преданиям, он был наделен тремя жизнями. К Марсу, совершая ритуальный очистительный обход (люстрацию) своего имения, обращались землевладельцы с просьбой дать плодородие полям, здоровье семьям, рабам, скоту. К нему же взывали при обряде очищения собравшиеся на Марсовом поле вооруженные граждане. К Марсу, как и к ларам, обращались арвальские братья, когда совершали обряд люстрации территории Рима. Как и богу лесов Сильвану, Марсу приносилась в лесу жертва - бык. Как отец Ромула, Марс был родоначальником и хранителем Рима. Вместе с тем храм Марса как бога войны был сооружен на Марсовом поле вне городских стен, так как вооружённое войско не должно было входить на территорию города. Символом Марса было копье, хранившееся в жилище царя, где помещалось также двенадцать щитов, один из которых, по преданию, упал с неба как залог непобедимости римлян.
Однако позднее Марс становится исключительно богом войны и как таковой был отождествлен с греческим Аресом (хотя «то отождествление играло роль скорее в литературе, чем в религии). Женой Марса считалась отождествлявшаяся с Венерой Нерис.
Представления о Марсе как верховном боге общины продолжали существовать в народных верованиях.
Минерва (Minerva) - богиня, входившая наряду с Юпитером и Юноной в так называемую капитолийскую триаду. Минерва издавна почиталась как покровительница ремесел и искусств. Впоследствии М. почитали также музыканты, врачи и учителя. Минерва была отождествлена е Афиной, что сообщило ей черты богини мудрости, войны и городов. В римских провинциях Минерва отождествлялась с некоторыми туземными богинями: Суль а Британии, Суллевией в Галлии.
Венера (Venus) - богиня садов, имя ее употреблялось как синоним плодов. У писателей Венера - прежде всего богиня любовной страсти, мать Амура. С распространением восточных культов Венера стала отождествляться с Другими богинями - Исидой, Астартой. Известное распространение получил культ Венеры и Адониса - её погибающего и воскресающего любовника. В астрологии большую роль играла планета, названная именем Венеры, определявшаяся как "милостивое ночное светило, муж или женщина».
Мания - воплощения неистовства и безумия, насылаемого на людей, преступивших установленные иконы и обычаи. Мания вселяет в человека чрезмерную уверенность в себе, презрение к богам и человеческим традициям или даже яростное желание, страсть к чему-либо. Она способна ослепить человека, довести его до душевной болезни. Иногда отождествлялась с эвменидами.
Воздух - одна из фундаментальных стихий мироздания. Как и огонь, воздух соотносится с мужским, легким, духовным началом, в противоположность земле и воде, относящимся чаще всего к началу женскому, тяжелому, материальному. Воздух становится доступным органам чувств благодаря своему движению, может описывается в виде дуновения ветра, обладающего большим символическим значением. Нот, борей и Зефир, полезные людям, отнесены им к ряду богов.
Вопрос 15 Искусство древнего царства

Древнее Царство называют «веком пирамид», это «молодость Египта». «Именно тогда было создано все самое великое» - писал французский египтолог П. Монтэ. Из-за жизнелюбия главной заботой египтян, прежде всего в искусстве и религии, стало разрешение проблемы смерти. Они не могли примириться с фактом конечности(в математике египтяне свободно оперировали понятием бесконечности и иррациональными величинами). Жизнь должка быть вечной! Эта идея воплощена в

египетском искусстве с поражающими воображение силой и убедительностью. Изображения в египетском искусстве условны, и восходят к немногим архетипам, общим для всех видов ремесла - строительству храмов и пирамид, изготовлению амулетов и мебели, одежды, монументальной росписи и косметики, иероглифической письменности. Это основное стилистические качество создает ощущение удивительной целостности. Следующей важной особенностью египетского искусства является тотемизм, В отличие от религии древних греков, уподоблявших своих богов человеку, у египтян изображения животных не превращались в атрибуты божеств, а становились их ипостасями - воплощениями божества. Способом ормообразования в этих случаях становится способ, позднее, в эпоху греческой классики, названный метафорой. Характерный прием - «замена голов». Богиня Сохмет изображается в виде женской фигуры столовой львицы, Бастет – с головой кошки, бог Хнум -с головой барана. Богиня неба Хатор, обычно изображаемая в виде коровы. Аналогии подобным изображениям можно найти только в древнаамериканском искусстве; Канон египетского искусства складывался в течение  длительного времени. Рисунки на черепках, и плитках до династического периода и времени IV династии Древнего Царства показывают полное отсутствие какого-либо каноне и непосредственность рисования с натуры. В мастабах (ранние формы гробниц) I династии в Саккара обнаружены «скульптуры», которые свидетельствуют о прохождении египетским искусством стадии «натурального макета». От стадии «натурального макета» осуществляется постепенный переход к поиску оптимальных способов изображения - наилучшего показа одновременных проекций формы с разных точек зрения на плоскость. Даже в относительно поздний период, в настенных росписях Фив времени XVIll династии Нового Царства (ок. 1200 г. до н.э.), фигуры людей и животных изображаются произвольно, в разных сочетаниях фронтальных и профильных проекций, без определенной системы. Но гораздо ранее, в рельефах палетки фараона Нармера I династии (ок. 3000 г. до н.э.), ясно прослеживается канон; разномасштабность фигур в зависимости от их иерархии, поясное расположение, показ головы и ног фигур в профиль, плечевого пояса в фас. Причем этот канон распространяется в палетке Нармера на изображение фараона, но не на пленных рабов. Это правило, сохранявшееся и далее, говорит о том, что канон - понятие не художественное, а идеологическое. С эпохой фараонов 3-4 династий Древнего Царства связано строительство гигантских пирамид - единственного из «Семи чудес света», сохранившегося до нашего времени. Этот факт говорит об их прочности и совершенстве. Это вершина искусства геометрического стиля и вместе с этим - идеальное воплощение египетского канона. Известно, что классическая форма пирамиды сложилась не сразу. Одна из ранних пирамид фараона Джосере в Саккара (III династия, ок. 2750 г, до н.э.), возведенная зодчим Имхотепом по расчетам Хеси-Ра, имеет ступенчатую форму, как бы составленную из семи мастаб, и прямоугольное основание. Самая большая пирамида - фараона Хуфу (ок, 2700 г. до н.э.), египтяне называли ее «Ахет Хуфу» («горизонт Хуфу»; греч, Хеопс) - сложена из 2 млн. 300 тыс, каменных глыб, от 2,5 до 15 тонн каждая. Сторона основания «великой пирамиды» - 230,3 м, высота - 147 м (теперь из-за утраченной вершины и облицовки - 137м). Облицовка пирамид в древности была отполирована и сверкала как зеркало, отражая солнечные лучи. Так называемые вентиляционные шахты, наклонные каналы внутри пирамиды Хуфу, имеют астрономическую ориентацию. Одна направлена на пояс Ориона, связывавшийся с культом Осириса, другая - на Сириус, звезду богини Исиды. Три большие пирамиды - Хуфу, Хафра и Менкаура - ориентированы по сторонам света и расположены на одной диагональной оси. Общее число открытых пирамид - 67, все они возведены недалеко друг от друга и не на самом удачном, со строительной точки зрения, месте - на краю каменистого плато (в отдельных случаях приходилось укреплять его специальными стенками). Но зато «карта» пирамид в точности повторяет карту звездного небе. Семь ступеней пирамиды Джосера соответствуют семи известным гиптянам планетам и семи символическим ступеням человеческой жизни в загробном мире. Вокруг пирамид было множество других построек - храмов, мастаб, аллей сфинксов, образующих целый город. Заупокойный храм у пирамиды Хафра имеет зал, потолок которого поддерживают монолитные гранитные пилоны. На них положены горизонтальные массивные блоки. Эта конструкция повторяет мегалитическую. Интересна архитектура «солнечных храмов», сочетающих формы мастабы и обелиска.

Вопрос 16 Искусство среднего царства
В эпоху Среднего Царства уже не строили больших пирамид, зато получил развитие тип «колонного храма» и скальной гробницы. Переходную форму представляет собой усыпальница Ментухотвпа I (XI династия) в Дейр-эль-Бахри. Небольшие пирамиды (до 60 м высоты) возводили из сырцового кирпича. В пещерных храмах Бени-Хасака (XII династия) использованы многогранные столбы с квадратной капителью. Колонна представляет здесь деревянный столб, капитель - деревянную подушку, играющую роль клина. Стены внутри гробниц украшались росписями и рельефами. Гипостильный («подколенный») зал храма Карнака имеет 144 мощные колонны и разделен на три «нефа». Центральный, более высокий, поддерживают колонны (19, 26 м высотой), капители которых изображают распустившийся цветок папируса, боковые колонны - с капителями в виде бутонов. В стенах не делали окон. Освещались храмы за счет небольших проемов под самой кровлей стен более высокого центрального «нефа». Форма колонн изображала связанные вместе стебли папируса или лотоса, с поперечной перевязью под капителью. Изобразительный характер подчеркивался сужением внизу опоры в ущерб конструктивной логике и прочности. Колонны покрывались слоем грунта и расписывались; они были расставлены так тесно, что с

любой точки зрения, где бы ни находился человек, между ними не видно просветов. В сумраке храма возникало впечатление сплошного каменного леса, увеличенных до невероятного размера зарослей. Помещения храмов, открытые дворы, аллеи сфинксов не представляли собой законченного целого, а пристраивались друг за другом. Здесь наблюдается композиционный принцип «формосложения», характерный для всего египетского искусства. Пилоны древнеегипетских храмов - не фасад, а заслон, маскировка, сокрытие. В отличие от античных, египетские здания покрывались облицовкой с росписью зеленой, желтой, красной красками для создания впечатления огромной, нерасчлененной, нетектоничной массы. Поэтому египетские строители не обращали особого внимания на правильность швов, рядов кладки.

Вопрос 17 Египет. Искусство нового царства
В эпоху Нового Царства напротив Фив, на левом берету Нила, создавался царский некрополь -«Долина царей». Заупокойные храмы и гробницы разделялись. Храмы строились внизу, на равнине, а гробницы, для сохранности от разграбления, высекались в скалах и маскировались. Классическим для этого «времени стал храм царицы Хатшепсут у скал Дейр-эль-бахри (XVII) династия, ок. 1500 г. до н.э.). Свой храм царица поставила рядом с храмом фараона XI династии Ментухотепа I, он повторял сочетание пирамиды и колоннад, но был более грандиозным, с множеством террас и статуй. Внутри полы отделывались золотыми и серебряными плитами. Двери - из кедрового дерева, с инкрустацией золотом и слоновой костью. Стены были расписаны. Статуи инкрустировались, раскрашивались. Пальмовидные капители украшались глазурованными плитками и деталями из позолоченной бронзы. Росписи полов часто имитировали нильские заросли с цветущими логосами и порхающими птицами. Египетским искусством был создан особый тип углубленного в плоскость рельефа. Ощущение прочности, вечности материала не позволяло воображению мастера проникать в глубину камня и сосредоточивало его ластические ощущения на поверхности, вдоль контурных линий. Рельеф углублялся в плоскость – при освещении сверху или сбоку, особенно на ярком тропическом солнце, светотень создавала игру светлых и темных контуров, а осязательное увство – иллюзию пространства. Традиции древнего египетского искусства были столь сильны, что завоеватели этой страны, начиная с персидского царя Камбиза II, свергнувшего в 525 г. до н. з. последнего египетского фараона Псамметиха 3, строили свои дворцы и храмы в «египетском стиле» и изображали себя в костюмах, позах и с регалиями древних фараонов. В «Вечный город» вывозились обелиски и статуи. Формы искусства, отражавшие величие империи фараонов Нового арства, как нельзя лучше соответствовали притязаниям императоров Рима, а экзотика и мистика египетских культов делали их притягательными для многих людей. «Египтизирующее искусство» было в моде, об этом свидетельствуют росписи Помпеи. Но подлинное открытие египетского искусства началось только в XIX в. после Египетского похода Наполеона Бонапарта. 19 мая 1798 г, 329 кораблей французского флота двинулись через Средиземное море в Египет. Кроме армии, на кораблях находились 175 ученых разных специальностей. Художественную часть экспедиции возглавлял барон Доминик-Виван Денон (1747-1625), рекомендованный Бонапарту императрицей Жозефиной в качестве рисовальщика. Денон оказался в роли открывателя египетского искусства, будучи уже немолодым человеком, во время боев, под пулями, он зарисовывал храмы, рельефы, надписи. Военный поход закончился неудачей, но Наполеон успел основать в Каире «Институт Египта», и Денон заведовал художественным департаментом музея. Тогда же Был найден знаменитый Розеттский камень. В 1802-1813 и 1818-1828 гг. в Париже издавалось «Путешествие по Верхнему и Нижнему Египту» (10 томов текста и 12 томов гравюр по рисункам Денона). В 1809-1813 гг. появилось «Описание Египта» Ф. Жомара в 24 томах, иллюстрированное гравюрами с рисунков Денонв. В 1809 г. был опубликован альбом гравюр «Египетские памятники» англичанина У. Р. Хэмилтона. Египетские мотивы (франц. retour d'Egypt - «возвращение Египта») стали частью французского стиля Ампир, как и 9 Древнем Риме, они использовались для выражения имперских идей. Обелиски, сфинксы, цветы лотоса и папируса превратились в декор французской мебели. Изучив надписи Розеттского камня, Жан-Франсуа Шампольон (1790-1832) разработал принцип дешифровки египетских иероглифов. В 1850 г. в Египет прибыл французский археолог Франсуа-Огюст Мариэтт (1021-1351), Он проводил раскопки в Фивах, Абидосе, Саккара. В Мемфисе открыл Серапеум. Для предотвращения разграблений гробниц фараонов Мариэтт в 1858 г. основал а Булаке Египетский музей. В 1902 г. музей переведен в Каир. Египтяне, лагодарные Мариэтту за то, что его заботами спасены многие памятники истории и искусства, поставили ученому памятник в саду Египетского музея, В 1922 г. сенсационное открытие в Долине царей сделал Хоуард Картер (1873-1939). Он сумел найти еразграбленную гробницу фараона Тутанхамона (1342 г. до н.э.;).

Вопрос 18 Общая характеристика искусства
Египетское искусство - исторический тип искусства, один из самых древних на Земле. История Египта начинается в 4 тыс. до н.э.  в 7 веке до н.э. в дельте Нила была основана греческая колония Навкратис. В 332 г. до н.э, после завоевания Египта Александром Македонским началась его эллинизация, но египетское искусство успело до этого времени оказать существенное воздействие на формирование и развитие искусства греков. Из-за жизнелюбия главной заботой египтян, прежде всего в искусстве и религии, стало разрешение проблемы смерти. Они не могли примириться с фактом конечности (в математике египтяне свободно оперировали понятием бесконечности и иррациональными величинами). Жизнь должна быть вечной! Эта идея воплощена в египетском искусстве с поражающими воображение силой и убедительностью. Изображения в египетском искусстве условны, и восходят к немногим архетипам, общим для всех видов ремесла - строительству храмов и пирамид, изготовлению амулетов и мебели, одежды, монументальной росписи и косметики, иероглифической письменности. Это основное стилистические качество создает ощущение удивительной целостности. Следующей важной особенностью гипетского искусства является тотемизм. В отличие от религии древних греков, уподоблявших своих богов человеку, у египтян изображения животных не превращались в атрибуты божеств, а становились их ипостасями – воплощениями божеств.

Древнегреческий историк Геродот (ок. 484-425 гг. до н.э.) называл Египет «даром реки». Жизнь египтян и расцвет их культуры зависели от плодородного черного ила, который приносили регулярные разливы великой реки. Отсюда египетское название страны (егип. Та Kernel - «Черная земля»). Жизнь древних египтян складывалась в противоборстве кочевников-скотоводов и оседлых земледельцев. Эта особенность отразилась в символике короны египетских фараонов, состоящей из двух частей: красной (вначале - черной, цвета нильского ила), украшенной изображением змеи, - символ Нижнего (по течению реки) земледельческого Египта, и верхней белой части с изображением коршуна - символ Верхнего Египта, страны скотоводов. Этот дуализм олицетворяли египетские боги: Осирис (бог растительности) и его злой брат Сет(бог пустыни и диких зверей; сравн.) Египет был в древности государством высокой, своеобразной культуры, населенны народом повидимому семитского  племени.  Религия  египтян  образовалась из местных культов,  позже объединенный в систему богов и нескольких их поколений. Наибольшее значение имела система гелиопольских жрецов. Во главе системы был бог олнца, творец вселенной, Ра(Тум), от него производили чету богов Шу (небо) и Тефнут (влага), от этой пары чету Кеб (грозный, разрушительный фактор) и Нут. От их союза произошли Осирис (река Нил или солнце) и Изида (плодородная земля), Сет и Нефтида. Затем Осирис был отождествлен с Гором, из системы ермопольеких жрецов внесен был бог луны Тот или Хнуму, от фиванских жрецов - бог Амон (Солнце), от мемфисских - бог Птах. С Изидой отождествлена Гатор. Боги оплощались в священных животных, которые были в храмах предметом культа - Изиде - корова, Амон - баран, Тоту - ибис, крокодил богу зноя Собаку, кошка богине Баст. В Египте было распространено учение о бессмертии души при условием сохранения тела; поэтому всеми способами старались предохранить трупы от разложения; высоко стояло искусство бальзамирования, и покойников погребали в гробницах, высеченных в скалах, а так же в пирамидах. Архитектура древнего Египта отличается своей колоссальностью; она достигала значительного совершенства: пирамиды, царские усыпальницы и частные гробницы в Гизе, храмы и дворцы с обширными дворами, колоннами, капителями с орнаментом в форме лотоса, финксами и обелисками (КарнакскиЙ и Луксорский храмы около Фив, величественный храм-дворец "Лабиринт" в Файюме). Многие постройки исчерчены иероглифами, Скульптура сфинксы) и живопись (силуэты без светотени) были менее совершенны. В Египте издавна была распространена наука письма. Ремесла достигли значительного совершенства: льняные ткани, керамические и бронзовые изделия, судостроение. В 30 г до н.э. Египет стал римской провинцией. В 642 г.  завоеван арабами, и в последующем эта страна развивалась в мире мусульманской культуры, иной по содержанию и художественным формам. Искусство Древнего Египта столь оригинально и значительно - оно пережило древнеегипетское государство. Египет расположен на северо-востоке Африки, по течению реки Нил (ок. 1200 км, наибольшая ширина реки в дельте - 25 км). 

Вопрос 19 Скульптура древнего Египта. Общая характеристика
Египетское искусство достигло высочайших вершин. Скульпторы создавали статуи, мастерски передавая индивидуальные черты лица разных людей. Характерно для древнего египетского искусства и то, что между статуями царей и вельмож, с одной стороны, и статуэтками слуг и рабов, с другой, существует большая разница. Фигуры фараонов и знати всегда совершенно неподвижны, они точно застыли в торжественной важности. Их помещали вплотную к стенам в залах храмов или в

гробницах. Скульптор должен был подчеркнуть высокое положение этих людей, и поэтому • сидит или стоит царь или вельможа • он всегда показан спокойным, уверенным в себе человеком, здоровым, могучим, иногда излишне полным, Так впечатление от этих статуй достигалось строгой симметричностью построения фигуры, неподвижностью позы. Головы всегда поставлены прямо, руки у сидящих фигур покоятся на коленях, у стоящих - опущены, иногда держат посох. Статуэтки же слуг и рабов, наоборот, полны движения, жизни. Они изображают работающих людей, и скульптор, передавая образ занятого трудом человека, подчеркивал позы и жесты, характерные для каждого вида работы. Иногда, желая отметить епосильную тяжесть труда, скульптор изображает истощенные, с проступающими ребрами фигуры, которые резко отличаются от мощных фигур царей и вельмож. В эпоху Древнего царства большое развитие получил скульптурный портрет. По

представлениям египтян, портретные статуи играли роль двойников умерших и служили вместилищем их душ. Четко разграниченные на типы (идущий человек с выставленной вперед ногой, сидящий со скрещенными ногами и т. п.), отличающиеся торжественней статикой портретные статуи этого времени поражают ясностью и точностью передачи наиболее существенных, характерных черт и социального положения портретируемого (статуи фараона Хефрена, царевича Анххафа, жреца Ранофара, писца Каи и др.). В произведении всегда угадывается изначальная структура материала. Объемы изваяний обобщены, переходы между ними сглажены. Тщательно выполненные детали одежды, головные уборы, ювелирные украшения играют в статуях роль декоративных элементов.

Среднее царство. Рост индивидуалистических устремлений проявляется наиболее ярко в скульптурном портрете. Статуи фараонов при сохранении традиционных канонов композиции остро фиксируют индивидуальные и возрастные физические особенности модели. В них появляются элементы раскрытия характера (портретные головы и статуи фараонов Сенусерта III и Аменемхета III, 19 в. до н. э.) виртуозная обработка твёрдых пород камня (гранита, диорита) в портретах этого времени как бы отражает борьбу скульптора с материалом. Инструмент скульптора глубоко врезается в массу камня, выявляя четкую структуру лица и придавая изображению драматическую экспрессию.

Вопрос N 20 Архитектура древнего Египта. Общая характеристика

В системе искусств ведущую роль приобретает архитектура, тесно связанная с поминальным культом. Господствующие в ней принципы монументальности и статичности, воплощающие представление о незыблемости социального строя и сверхчеловеческом величии фараона, оказывают влияние на развитие связанных с архитектурой скульптуры и живописи. Основным видом культовой архитектуры являются мастабы, пирамиды, храмы 

Древнее царство - С эпохой фараонов 3-5 династий связано строительство гигантских пирамид - единственного из «Семи чудес света», сохранившегося до нашего времени. Этот факт говорит об их прочности и совершенстве, Это вершина искусства геометрического стиля и вместе с этим - идеальное воплощение египетского канона. Известно, что классическая форма пирамиды сложилась не сразу. Одна из ранних пирамид фараона Джосера в Саккара (III династия, ок. 2750 г. до н.э.), возведенная зодчим Имхотепом по расчетам Хеси-Ра, имеет ступенчатую форму, как бы составленную из семи мастаб, и прямоугольное основание. Самая большая пирамида - фараона Хеопса (ок. 2700 г. до н.э.), египтяне называли ее «Ахет Хуфу" - сложена из 2 млн. 300 тыс, каменных глыб, от 2,5 до 15 тонн каждая. Сторона основания «великой пирамиды» - 230,3 м, высота - 147 м (теперь из-за утраченной вершины и облицовки - 137м), Облицовка пирамид в древности была отполирована и сверкала как зеркало, отражая солнечные лучи. Вокруг пирамид было множество других построек - храмов, мастаб, аллей сфинксов, образующих целый город. Заупокойный храм у пирамиды Хафра имеет зал, потолок который оддерживают монолитные гранитные пилоны. На них положены горизонтальные массивные блоки. Эта конструкция повторяет мегалитическую. 

Среднее царство - В эпоху Среднего Царства уже не строили больших пирамид, зато получил развитие тип «колонного храма» и скальной гробницы. Переходную форму представляет собой усыпальница Ментухотепа I (XI династия) в Дейр-эль-Бахри. Небольшие пирамиды (до 80 м высоты) возводили из сырцового кирлича, 6 пещерных храмах Бени-Хасана (XII династия) использованы многогранные столбы с квадратной капителью. Колонна представляет здесь деревянный столб, капитель – деревянную подушку, играющую роль клина. Стены внутри гробниц украшались росписями и рельефами.

Гипостильный зал храма Карнака имеет 144 мощные колонны и разделен на три «нефа». Центральный, более высокий, поддерживают колонны (19, 26 м высотой), капители которых изображают распустившийся цветок папируса, боковые колонны – с капителями в виде бутонов. В стенах не делали окон. Освещались храмы за счет небольших проемов под самой кровлей стен более высокого центрального «нефа». Форма колонн изображала связанные вместе стебли папируса или лотоса, с поперечной перевязью под капителью. Изобразительный характер подчеркивался сужением внизу опоры в ущерб конструктивной логике и прочности, Колонны покрывались слоем грунта и расписывались; они были расставлены так тесно, что с любой точки зрения, где бы ни находился человек, между ними не видно просветов. В сумраке храма возникало впечатление сплошного каменного леса, увеличенных до невероятного размера зарослей.

Помещения храмов, открытые дворы, аллеи сфинксов не представляли собой законченного целого, а пристраивались друг за другом. Здесь наблюдается композиционный принцип «формосложения», характерный для всего египетского искусства. Пилоны древнеегипетских храмов - не фасад, а заслон, маскировка, сокрытие. В отличие от античных, египетские здания покрывались облицовкой с росписью зеленой,  желтой,  красной  красками  для  создания  впечатления огромной,  не расчлененной, нетектонической массы. Поэтому египетские строитель не обращали внимание на правильность швов, рядов кладки. 

В эпоху Нового Царства напротив Фив, на левом берегу Нила, создавался царский некрополь -«Долина царей», Заупокойные храмы и гробницы разделялись. Храмы строились внизу, на равнине, а гробницы, для сохранности от разграбления,

высекались в скалах. Классическим для этого времени стал храм царицы Хатшепсут у скал Дейр-эль-Бахри (XVIII династия, ок. 1500 г. до н.э.). Свой храм царица поставила рядом с храмом фараона XI династии Ментухотепа I, он повторял сочетание пирамиды и колоннад, но был более грандиозным, с множеством террас и статуй. Египетским искусством был создан особый тип углубленного в плоскость рельефа, Ощущение прочности, вечности материала не позволяло воображению мастера проникать в глубину камня и сосредоточивало его пластические ощущения на поверхности, вдоль контурных линий. Рельеф углублялся в плоскость – при освещении сверху или сбоку, особенно на ярком тропическом солнце, светотень создавала игру светлых и темных контуров, а осязательное чувство – иллюзию пространства.

Вопрос 21 Живопись древнего Египта. Общая характеристика
В Иераконполе была найдена гробница, глиняные стены которой были покрыты росписью. Так в конце 5-го тысячелетия до нашей эры появилась осмысленная монументальная живопись, постепенно начали складываться традиции оформления заупокойных сооружений Древнего Египта. Несмотря на видимую простоту изображения можно заметить, что художник воспроизводил одни и те же части фигуры с разных точек зрения, в зависимости от того, как по его мнению лучше было подчеркнуть наиболее важные признаки изображаемого объекта. Так, в иераконпольской росписи тела животных даны в профиль, а рога то в профиль, то в фас, - в зависимости от того, как более отчетливо может быть показана форма рогов. На той же росписи у людей встречаются различные сочетания изображений в фас и профиль разных частей тела при неизменно профильном рисунке ступней ног. Наиболее тщательно воспроизводится то, что кажется наиболее важным для художника в данной сцене. Немаловажным моментом является то, что взаимоотношение действующих лиц выражается достаточно примитивно - центральная роль жрицы, богини или фараона выражается в росписи просто большими размерами фигуры.

Памятники более позднего времени свидетельствуют об изменении художественных требований (как следствие иной ступени развития общества, культуры, мировосприятия), Образы передаются отчетливее, чётче соблюдаются пропорции, композиция начинает приобретать организованность. Наиболее яркими примерами нового этапа, к сожалению, являются рельефы на тонких каменных плитах, но, так как каноны живописи и рельефов во многом совпадают, рассмотрим на самом ярком примере - плите Нармера - какие же каноны сложились в изобразительном искусстве Древнего Египта на момент завершения развития искусства доклассового периода египетского общества и началу искусства Египта рабовладельческого;

-пропорции фигур почти правильные, отмечаются мускулы;

-социальное различие действующих лиц показывается разницей в масштабах их фигур;

-различные части тела человека, животного и птицы изображаются с различных точек зрения (в частности, в изображениях людей - голова и ноги изображаются в профиль, глаза и плечевой пояс в фас);

-роспись состоит из сцен, сцены расположены поясами одна над другой, каждая сцена является законченным целым, и, в то же время, она - часть общего замысла.

Также необходимо заметить, что цель монументальной живописи стала окончательно ясна - возвеличивание царя. И именно поэтому в дальнейшем в искусстве рабовладельческого Египта отступление от канонов легче всего делалось именно в изображении людей, принадлежащих к низшим слоям населения.

Существенное место в искусстве Древнего царства занимают настенная живопись, тесно связанная с заупокойным культом. Покрывающие стены гробниц росписи и рельефы воспроизводят подробные картины благополучной жизни в царстве мертвых - сцены приношений и празднеств, богатые поместья и изобильные поля с работающими на них рабами и т.п. В них находят широкое отражение жизнь и быт египтян. Разбитые на полосы, строго подчинённые плоскости, ритмически чередующиеся изображения бытовых сцен на рельефах и росписях отличаются, несмотря на соблюдение основных канонов, относительно большей свободой и непринуждённостью, чем изображения фараонов. В них проявляются свойственные египетским художникам богатая творческие фантазия, чувство ритма, красоты обобщённой контурной линии, силуэта, локального цветового пятна (рельефы гробниц Ти и Аххотепа в Саккаре, середина 3-го тысячелетия до н.э.).

В изобразительном искусстве Среднего царства усиливаются реалистические тенденции. В стенных росписях гробниц правителей номов (номархов) изображения приобретают большую композиционную свободу, в них появляются попытки передачи объёма, цветовая гамма обогащается. Особой поэтической свежестью и непосредственностью отличаются изображения второстепенных бытовых сцен, растений, зверей и птиц (росписи гробниц в Фивах, 21 в. до к. э., и Бени-Хасане, 20 в. до н. э.).
Вопрос 22 Мировое значение египетской художественной культуры. Периодизация искусства
В «Вечный город» вывозились обелиски и статуи. Формы искусства, отражавшие величие империи фараонов Нового Царства, как нельзя лучше соответствовали притязаниям императоров Рима, а экзотика и мистика египетских культов делали их притягательными для многих людей. «Египтизирующее искусство» было в моде, об этом свидетельствуют росписи Помпеи. Но подлинное открытие египетского искусства началось только в XIXв. после Египетского похода Наполеона Бонапарта. 19 мая 1798 г. 328 кораблей французского флота двинулись через Средиземное море в Египет. Кроме армии, на кораблях находились 173 ученых разных специальностей. Художественную часть экспедиции возглавлял барон Доминик-Виван Денон (1747-1925), рекомендованный Бонапарту императрицей Жозефиной в качестве рисовальщика. Денон оказался в роли открывателя египетского искусства. Будучи уже немолодым человеком, во время боев, под пулями, он зарисовывал храмы, рельефы, надписи. Военный поход закончился неудачей, но Наполеон успел основать в Каире «Институт Египта», и Денон заведовал художественным департаментом музея. Тогда же был найден знаменитый Розеттский камень. В 1802-1813 и 1818-1828 гг. в Париже издавалось «Путешествие по Верхнему и Нижнему Египту» (10 томов текста и 12 томов гравюр по рисункам Денона). В 1809-1813 гг. появилось «Описание Египта» Ф. Жомара в 24 томах, иллюстрированное гравюрами с рисунков Денона.

В 1809 г. был опубликован альбом гравюр «Египетские памятники» англичанина У.Р.Хэмилтона. Египетские мотивы (франц. retour d'Egypt - «возвращение Египта») стали частью французского стиля Ампир, как и в Древнем Риме, они использовались для выражения имперских идей. Обелиски, сфинксы, цветы лотоса и папируса превратились в декор французской мебели.
Элементы «египетского стиля» использовались вo Франции в период Второго Ампира и на протяжении всего XIX в. в русле романтического мышления периода Историзма. Они возрождались в камерных формах и в архитектуре Модерна рубежа XIX-XX веков. Уникальное для русского искусства первой трети XIX в. соединение Классицизма и Романтизма создало предпосылки для развития «египетского стиля» в классицистической архитектуре Петербурга. В России основателем египтологии был Б.А.Тураев (1868-1920), продолжателем - его ученик В.Струве. В 1911 г.

Хронология Древнего Египта проблематична. Первые письменные памятники датируются 3 тыс. до н.э., периодом объединения Верхнего и Нижнего Египта. История правителей страны – фараонов - была записана ок. 280 г. до н.э. египетским жрецом Манефоном на греческом языке.

Додинастический период, (до 3000 г.до Р.Х.)
Древнее царство  (2900-2270  годы до н.э.) - эпоха правления I-VI династий. Это время строителей пирамид в Гизе, царей: Хеопса (Хуфу), Хефрена (Хафра) и Микерина (Менкаура), принадлежавших к IV династии. Время, когда египетская религия занимает достаточное место в жизни египтян. В этот период никаких изменений, по сравнению с додинастическим периодом и ранее, не произошло. Это время зарождения очень многих культурных традиций Египта и, потому изучение религии именно этого периода очень важно.

Первый переходный период (2270-2100 гг. до Р.Х.), который начался после катастрофического распада "Древнего царства". Это, возможно, являлось переходным этапом к своего рода феодализму. За это время сменилось 4 династии, с VII по X, и около 30 царей.
Среднее царство (2100-1700 гг. до Р.Х.) Оно было основано фиванскими правителями, которые свергли Гераклеопопьских царей и вновь объединили страну. Этот период - время царствования XI-XIII династий, эпоха расцвета культуры, время правления четырех царей, носивших имя Амемхет, и трех по имени Сесострис (Секусерт), период создания многих выдающихся произведений зодчества.

Второй переходный период(1700-1555 гг, до р.Х.), который проходил под знаком господства гиксов ("царей-пастухов"); это время царствования XIV-XVI династий. Кочевые племена гиксов вторглись в пределы Египта, покорили его и удерживали в своих руках на протяжении целого столетия, до тех пор, пока их не изгнали правители Фив (XVII династии). В этот период египетская религия еще не достигает наивысшей точки своего развития, когда изменения уже закончились, и, потому этот период тоже очень важен для изучения.

Новое царство(1555-1090 гг. до Р.X.). Эпоха царей XVIII-XX династий. Завоевания Тутмоса 3 привели к установлению связей с Передней Азией. Были воздвигнуты роскошные здания. Аменофис (Аменхотеп) 3 устанавил связи с царями Вавилона и Ассирии. Его приемник Аменофис (Аменхотеп) IV (его женой была Нефертити) был великим реформатором религии: вместо прежнего культа бога Амона он ввел культ солнца - Атона - и с того времени начал именовать себя Эхнатоном. Он основал в песках пустыни новую столицу: на смену Фивам пришла Тель - Амарна. Но новая религия не пережила своего основателя - она погибла во время гражданских войн. При зяте (есть предположения, что он приходился ему сыном) Аменофиса - Тутанхамоне - царская резиденция вновь бала перенесена в Фивы. Но своего высшего политического расцвета Египет достиг, при царях Х!Х династии. Рамсес II, позднее прозванный Великим, царствовал 36 лет. Памятниками его могущества являются воздвигнутые им монументальные, вернее колоссальные, строения в Абу-Симбеле, Карнаке, Луксоре, Абидосе, Мемфисе.

После его смерти наступает период анархии. Рамсес 3, царствование которого продолжалось 21 год вновь устанавливает в стране мир, покой и порядок. Затем Египет попадает под власть жрецов Амона.

Третий переходный период (1090-712 гг. до Р.Х.) - период успехов и неудач, подъёма и упадка. Из царей XXI-XXIV династий может представить интерес покоритель Иерусалима - Шешонк I, разграбивший храм Соломона. При XXIV династии весь Египет временно попал под власть эфиопов.

В Позднее время(712-525 гг. до Р.Х.), которое шло далее, при XXV династии Египет был завоеван ассирийцами, под предводительством Асархаддона. XXVI династии удалось еще раз объединить Египет (но без Эфиопии). Последний из царей этой династии - Псаметих 3 - был побежден персидским царем Кэмбизом у Пелузия: Египет превратился в персидскую провинцию. На этом, в 525 году до Р.Х., история Древнего Египта и история египетской цивилизации заканчивается.

Далее Египет находился сначала под персидские господством (526-332 гг. до н.э.). Оно было утверждено при Камбизе, Дарии 1 Гистаспе и Ксерксе I ; при Дарии II оно приходит в упадок. Египетская культура в этот период жила традицией, страна становится "добычей более сильных народов".

После персидского господства Египет попал под греко-римское господство (332 г. до н.э. - 638 г. Р.Х.)
В 332 году Александр Македонский завоевал Египет и основал Александрию, которая стала центром эллинистической культуры. При Птолемее 3 Египет вновь обретает политическую самостоятельность. Последующие два века вплоть до рождества Христова заполнены династическими распрями Птолемеев. Египет все более попадал под влияние Рима. Христианство рано получает распространение в Египте. С 640 года Р.Х. Египет попадает в полную зависимость от арабской державы, позднее - под власть Османской империи и в европейскую историю входит уже во времена Наполеона (т.е. его похода в Египет).

Вопрос 23 Связь формирования основных видов искусства с мироощущением древних греков. Периодизация искусства. Понятие «античность»
Античность - термин, восходящий к лат. antiquitas - древность, старина; чаще имеет особое употребление - в том же значении "древность", но в приложении к Древней Греции (включая эллинизм) и Древнему Риму.

С периода Возрождения, когда интерес к греко-римским древностям был очень велик (собирались и коллекционировались произведения античного искусства, тексты античных авторов, изучались история и литература Древней Греции и Древнего Рима), возникли такие понятия, как "античное искусство", "античная литература", "античная история", "античная философия", 'античная культура". С возрастанием интереса к социально-экономической истории возникают и такие понятия, как "античный город", "античная система хозяйства".
Важнейшее историческое значение имело возникновение в античном обществе демократии, в условиях которой полноправные граждане принимали участие в политической жизни и управлении государством. Составной частью полисного устройства, без которой оно вообще немыслимо, было народное Собрание; однако степень демократизации полисов была различной. Полисная демократия, несмотря на то, что была демократией лишь привилегированного меньшинства свободного населения, являлась для своего времени крупным шагом вперёд. Такие античные общества, как ряд греческих государств (Афины, Коринф и др.) и Рим, в определённый период своего развития характеризовались глубоким проникновением рабского труда в основные отрасли производства. Рабский труд стал, таким образом, если не единственной, то одной из главных производительных сил.

В античном обществе были созданы непреходящие, общечеловеческие ценности; высокого развития достигли философия, литература, изобразительное искусство, архитектура.

Именно на базе достижений периода античности основана вся европейская цивилизация.
Периодизация
1) Гомеровский (раннеархаический) 11-8 до н.э.

2) архаический 7-6

3) Классический 5-4

4) Эллинистический 4-1 вв. до н.э.
Вопрос 24 Храм. Типы храмов
Храм - здание, посвященное Божеству и служащее местом поклонения, жертвоприношения и молитвы. Устройство жертвенников и закрытых зданий, как мест культа, было распространено с времен глубокой древности у всех народов. Храмовая архитектура отличается большим разнообразием, в зависимости от природных условий страны, свойств строительных материалов, характера народа, формы религиозных верований. Прототипом для христиан послужили древнегреческие Храмы

1. храм в антах - выступы продольных стен здания, ограждающие вход. Наиболее часто встречаются в древнегреческих храмах

2. простиль - тип античного храма, простиль - прямоугольное в плане, как правило, небольшое здание с одним рядом колонн на главном фасаде.

3. амфипростиль -  тип древнегреческого прямоугольного в плане храма, имеющего колонные портики на торцовых фасадах. Лишённые декора продольные стены Амфипростиля обычно сооружались из гладких каменных блоков. Широко известен Амфипростиль, построенный по проекту Калликрата (Акрополь в Афинах, - храм Нике Аптерос («бескрылой Победы»).

4. периптер - тип древнегреческого храма. Периптор - прямоугольное в плане здание, с четырёх сторон обрамленное колоннадой, расстояние от которой до стен наоса равно одному интерколумнию. Внутри Периптор обычно состоял из пронаоса и наоса (латинское целла), позади наоса часто устраивался опистодом. Периптор сложился к началу 7 в. до н. э. и был наиболее распространённым типом храма в эпоху архаики и классики Внешние формы Периптера часто использовались архитекторами классицизма. 

Наос (греч. naðs), целла (лат. cella), главное помещение (святилище) античного храма, где находилось скульптурное изображение божества.

Опистодом - закрытое помещение в западной части древнегреческого храма, имеющее выход на западный фасад и отделённое стеной от наоса. Опистод часто служил государственным казнохранилищем.

Интерколумний - пролёт между рядом стоящими колоннами в ордерной архитектуре.
5.  псевдопвриптер - тип античного храма. В Псевдоперипторе Интерполумнии наружной колоннады на боковых и заднем фасадах закрыты стеной, из которой колонны выступают наполовину своего диаметра. Псевдоперипторы были распространены в Древнем Риме.

6. диптер - тип древнегреческого храма, в котором прямоугольное в плане помещение окружено по внешнему периметру 2 рядами колонн.

7. псевдодиптер - тип греческого храма. Отличается от диптера отсутствием второго (внутреннего) ряда колонн наружной колоннады. В Псевдодиптере расстояние от колоннады до стен наоса равно примерно двум интерколумниям.

8. моноптер - тип античного храма без целлы, круглого в плане, без стен, крыша которого поддерживалась кольцевым рядом колонн.

9. толос - круглая в плане, обычно монументальная, культовая постройка - гробница или храм. В 16-12 вв. до н. э. Толосы были распространены на Крите, в Греции.  Наиболее грандиозные Толосы (диаметр и высота до 14 м) открыты в Микенах. В Фессалии и на Крите Толосы строили ещё в 8 в. до н. э.
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Вопрос 25 Понятие ордера. Типы ордеров.

В VII веке до н.э. возникли архитектурные ордеры, в которых находили выражение не только технические качества сооружения, но и художественные.

Ордер - система конструктивных, композиционных и декоративных приемов, выражающая соотношение несущих и несомых частей.

Основные ордера: дорический, ионический и коринфский. Членение ордеров на несущие и несомые части, связанные системой выразительных обломов сделало ордерную систему к середине V в. до Р. X. гибким художественным приемом архитектуры греческой классики. Возможности различного применения ордера для характеристики других архитектонических систем (например, стены) во многом обуславливают индивидуальность древнегреческих построек в эпоху классики, а также широкое применение ордеров в различные исторические эпохи (в архитектуре Древнего Рима, Возрождения, барокко, классицизма).

Дорический ордер.

Колонна дорического ордера нет базы, имеет ствол и каннелюры; капитель. Антаблемент делится на архитрав, фриз и карниз. Дорический ордер сложился в дорийских областях Древней Греции в период перехода к строительству храмов и сооружений из камня. В VI-V вв. до н.э. дорический ордер стал важнейшим элементом монументальных композиций и главным средством художественной выразительности зодчества поздней архаики и классики.
Ионический ордер.

Имеет стройную колонну с базой, прорезанным каннелюрами. Капитель состоит из двух крупных завитков - волют. Антаблемент иногда без фриза и архитрав и состоит из трех горизонтальных полос; фриз часто сплошь покрывался рельефом. Ионический ордер отличается от дорического ордера большей легкостью пропорций и более богатым декором всех частей. Ионический ордер сложился в каменном зодчестве в ионических областях Древней Греции между 560 и 500 гг. до Р. X. Особенное распространение ионический ордер получил в Греции в эпоху эллинизма.

Коринфский ордер.

Имеет высокую колонну с базой, стволом, прорезанным каннелюрами, и пышной капителью, состоящей из резного узора из листьев, обрамленного небольшими волютами. Сложился во 2 пол. V в. до н.э.. Получил широкое распространение в архитектуре эпохи эллинизма и Древнего Рима.

Тосканский ордер - упрощенный вариант дорического ордера. Возник в Древнем Риме на рубеже 1 в. до Р.Х. - 1 в. Р.Х. Имеет колону с базой, но без каннелюр - Форма тосканского ордера заимствована из архитектуры этрусков. Он символизировал физическую мощь и силу, а потому применялся главным образом 8 хозяйственных и военных постройках. Тосканскому ордеру уделялось место в первом этаже, где он зримо демонстрировал сопротивление тяжести, лежащей сверху.

Композитный ордер - архитектурный ордер, разработанный в Древнем Риме в дополнение к уже существовавшим греческим ордерам. Его пропорции во всем совпадают с коринфским ордером. Капитель коринфского стиля может быть дополнена четырьмя ионическими волютами, иногда в нее вводятся рельефные детали, скульптурные изображения, в более широком смысле композитными называют любые смешанные ордера.

Несущие части:

колонна - архитектурно обработанная, круглая в поперечном сечении вертикальная опора, стержневой элемент архитектурных ордеров. Возникла как простейший элемент стоечно-балочной конструкции. В классических архитектурных ордерах главная часть колонны - ствол (фуст) - обычно утончается кверху, иногда имеет небольшое расширение и обрабатывается вертикальными желобками - каннелюрами. Ствол покоится на простой или сложной базе и увенчивается капителью. Колонны применяются в композиции фасадов зданий и их внутреннего пространства; ее художественная выразительность и значение определяются пропорциями, членениями, пластической обработкой. Отдельно стоящие колонны, часто увенчанные скульптурой, обычно служат памятниками (Александровская колонка). Колонны - один из основных элементов каркаса. В средней его части, создающее впечатление напряженности и устраняющее оптическую иллюзию вогнутости ствола.

каннелюры - вертикальные (на стволе) и горизонтальные (на базе колонны ионического ордера) желоба. Делаются либо вплотную одна к другой (дорический ордер), либо с небольшими промежутками (ионический ордер).

Капитель - пластически выделенная венчающая часть вертикальной опоры, передающая ей нагрузку от архитрава и других расположенных выше частей здания. В античную эпоху сложились три основных классических типа капителей: дорическая, ионическая, коринфская.

База - основание, подножие колонны или столба. Базы различаются по высоте и профилю. Особенно разнообразны готические базы, отличающиеся сложностью рисунка.

Несомые:

антаблемент - верхняя горизонтальная часть сооружения, обычно лежащая на колоннах. -составной элемент классического архитектурного ордера. Антаблемент делится на несущую часть -архитрав, на опирающийся на него фриз и карниз. Встречается неполный антаблемент (без фриза). Антаблемент возник на основе деревянного балочного перекрытия и в своих формах отражает его структуру.

архитрав - балка, нижняя из трех горизонтальных частей антаблемента, обычно лежащая на капителях колонн. В дорическом и тосканском ордерах архитрав - широкая гладкая балка; в ионическом и коринфском состоит из трех небольших горизонтальных уступов.

фриз - в архитектурных ордерах средняя горизонтальная часть антаблемента, между архитравом и карнизом.

карниз - горизонтальный выступ на стене, поддерживающий крышу здания и защищающий стену от стекающей воды: имеет также декоративное значение.

Интерколумний - расстояние между рядом стоящими колоннами в ордерной архитектуре. Величина интерколумния зависит от масштабов сооружения, характера и ордера колоннады, а также от размера и материала.
Волюта - архитектурный мотив в форме спиралевидного завитка с кружком ("глазком") в центре, часть ионической капители, входит также в состав коринфской и композитной капителей.

Вопрос 26 Гомеровский период

После покорения дорянами ослабевших в Троянской войне ахейских племен следует гомеровский период - истории древнегреческого искусства (Xl-VIll вв. до н. э.), характеризующийся патриархальностью быта, раздробленностью мелких хозяйств и примитивностью начинавшей формироваться культуры. От этого времени почти не осталось памятников зодчества, так как материалом служили в основном дерево и необожженный, но лишь высушенный на солнце кирпич-сырец. Представление об архитектуре у ее истоков могут дать лишь плохо сохранившиеся остатки фундаментов, рисунки на вазах, терракотовые погребальные урны, уподобленные домам и храмам, и некоторые строки гомеровских поэм.

Создавались в ту эпоху и редкие памятники скульптуры, простые по формам и небольшие по размерам. Особенно же широкое распространение получило украшение сосудов, к которым древнейшие греки относились не только как к необходимым в быту предметам. В разнообразных, порой причудливых керамических формах, простых, но выразительных.

Сосуды возникшие до IX века до н. э обычно покрывались орнаментами в виде простейших фигур:, кругов, треугольников, квадратов, ромбов. С течением времени узоры на сосудах усложнялись, разнообразными становились их формы. В конце IX - начале VIM века до н. э. появились вазы со сплошным заполнением поверхности орнаментами. Принцип повтора, свойственный ранним ступеням развития искусства разных народов, выступает и у греков в керамических росписях, вазописцы использовали, в частности, повтор в изображении животных и птиц.

В геометрическом стиле проявлялись эстетические чувства народа, начинавшего путь к вершине цивилизации. Решительность и внутренняя собранность эллинов в тот период находили отзвук в предельном лаконизме росписей с неумолимым ритмом, четкостью и резкостью линий. Ценность такого принципа изображения в том, что человек на ранней ступени развития начинает вносить в мир, кажущийся еще непонятным и хаотическим, элемент системы, упорядоченности. Схематические образы геометрики будут насыщаться в дальнейшем все большей конкретностью, но греческие художники не утратят достигнутого в этом искусстве принципа обобщения. В этом отношении росписи гомеровского периода - первые шаги в развитии античного художественного мышления. .

В аттическом искусстве, представленном дипилонскими вазами, счастливо сочетаются формы, вырабатывавшиеся веками в различных областях Греции - на островах, в дорических центрах, в Беотии. В Аттике создаются особенно красивые сосуды с росписями многоречивыми, живыми. В Аргосе композиции предельно лаконичны, в Беотии экспрессивны, на островах Эгейского моря нарядны. Но для всех художественных школ, своеобразие которых намечается уже в гомеровский период, и в особенности для аттической, характерны общие качества - нарастание интереса к человеческому образу, стремление к гармоничному соответствию форм и четкости композиции.

В скульптуре геометрического стиля не меньше своеобразия, чем в вазописи. Мелкая пластика украшала керамику, когда изготовленные из глины или бронзы фигурки животных крепились на крышках сосудов или играли роль ручек. Существовали и не связанные с сосудами статуэтки культового характера, которые посвящались божествам, ставились в храмы или предназначались для могил. Чаще всего это были исполненные из обожженной глины фигурки с только намеченными чертами лица и конечностями. Лишь иногда скульпторы брались за сложные задачи и решали их довольно оригинальными методами. В большинстве своем геометрические статуэтки предназначаются для созерцания в профиль и кажутся плоскостными, подобными изображениям на вазах. Огромное значение в них имеет силуэт, лишь позднее начнет пробуждаться интерес мастера к объему. Элементы пластического понимания мира художником только намечаются.

В скульптуре геометрического стиля уже отчетливо можно наблюдать то, что проявится позднее в греческой архаике, обнаженность мужской фигуры, подчеркнутая мускулатура бедер, плеч

Во второй половине VI!! века до н. э. в геометрическом стиле появляются черты, свидетельствующие об отказе от его строгих правил. Наблюдается желание показать фигуру человека, животного, различные предметы не схематично, но более живо. В этом можно видеть начало отхода от условности росписей и скульптур. Постепенно греческие мастера переходят к образам более полнокровным, жизненно конкретным. Уже на закате геометрического стиля наметились первые признаки того процесса, который от условности форм ранней античности в геометрическом стиле приведет к предельной конкретности воспроизведения мира в памятниках поздней античности. С возникновением болов зрелых представлений человека о мире появляется потребность не схематического, но детального изображения, ведущая к кризису геометрического стиля и появлению новых форм в памятниках архаического периода VII-VI веков до н. э.

Вопрос 27 Архаический период

В конце VIII века до н. э. на Балканском полуострове, островах Эгейского моря и в Малой Азии в связи с развитием производительных сил крепнут ремесленные центры, развивается земледелие и торговля, растут города. В прошлое уходит патриархальный быт мелких поселений гомеровского периода.

Совершенствуется и усложняется мифологическое осмысление эллином мира. Искусство архаической эпохи (VII-VI века до н. э.) характеризуется расцветом каменной архитектуры, монументальной скульптуры, расписной керамики. Возросший интерес к человеческому образу находит выражение в пропорциях архитектурных ордеров, в создании статуй прекрасных и совершенных юношей и девушек, в сложных мифологических композициях, развернутых вазописцами на поверхности глиняных сосудов.

Развитие культовой архитектуры в VII веке до н.э. совпадает с формированием самостоятельных городов-государств (полисов) и переходом от патриархального быта к общинному, Если в древнейшие времена изображения богов ставились под деревьями, подобно статуе Артемиды в Эфесе, или в дуплах больших деревьев, как изваяние Артемиды в Орхомене, то к VII веку появилась необходимость в храмах. Греческий храм был в то время центром городской жизни, не только религиозной, но политической и экономической деятельности. На священных участках, обнесенных оградой, около восточного фасада храма под открытым небом ставился алтарь, а внутри - статуя божества. Место выбиралось обычно лучшее. Развитие греческого храма шло от простейших форм к сложным, от деревянных к каменным. Постепенно возник окруженный со всех сторон колоннами периптер. Вход был обычно с востока. Основное помещение - наос, или целла,- располагалось за преддверием - пронаосом. Сзади целлы - в адитоне или опистодоме - хранились дары.

В VII веке до н. э. возникли архитектурные ордеры, в которых находили выражение не только технические качества сооружения, но и художественные. Тогда же возник дорический ордер, почти одновременно с ним - ионический, и лишь в конце V века до н.э. появился ордер коринфский.

В эпоху архаики основным материалом строителям служит камень - сначала известняк, затем мрамор. Здания не только становятся более прочными, чем деревянные, но и выглядят величественнее. Примечательно, что, несмотря на повсеместную смену материала, внешний вид ордера - колонн и антаблемента - остается прежним, как и в деревянной архитектуре.

Храмы архаики лучше сохранились на Апеннинском полуострове и в Сицилии, где в богатых и оживленных городах греческой колонии процветали философия, ремесла, искусство. В Пестуме, Селинунте, Агригенте, Сиракузах воздвигались огромные храмы. Особенно полное выражение нашли здесь принципы дорического ордера.

Возникшие в эпоху архаики основные типы построек и сформированные архитектурные принципы получили дальнейшее развитие в классике и в эллинизме,

Декоративная скульптура

В архитектурных образах греков нашли выражение основные идеи времени. Особенно важные события изображались на треугольной формы фронтонах. В дорических храмах рельефами украшались квадратные плиты - метопы. В ионических непрерывная лента фриза позволяла представить многофигурные динамические сцены.

Массивность пластических объемов в скульптуре архаики обычно смягчена декоративностью деталей и раскраской.

В ионических постройках архаики особенно богато украшался скульптурный фриз.

В дорических храмах украшались метопы. В VII веке до н. э. они были глиняными и покрывались красочной росписью, а позднее, в каменных фризах, рельефами.

Круглая скульптура и надгробия

Основной темой в искусстве греков становится прежде всего человек, представленный в виде бога, героя, атлета. Уже к началу архаики относится кратковременная вспышка гигантизма при изображении человека, В памятниках скульптуры архаики преобладает пластичность, сменяющая схематизм, присущий геометрическим образам,

В середине VII века до н.э. скульпторы обращаются к мрамору, наиболее подходящему материалу для изображения человеческого тела, Мастера начинают отходить от условности, усиливавшейся при использовании цветного известняка.

В архаической скульптуре формировалось то пластическое совершенство, которое будет пронизывать всё классическое искусство.

Живопись И вазопись

Памятников, где роспись наносилась на плоскую поверхность, сохранилось не много, и лучше дошли рисунки на сферических поверхностях ваз, подвергавшихся обжигу, способствовавшему прочности краски.

В конце VIII века до н. э. в греческом обществе формировались новые вкусы и интересы. Упрощенные, условные геометрические изображения перестали удовлетворять; в рисунках на вазах художники VII века до н.э. начали обильно «водить растительные мотивы и сюжетные сцены. близость малоаpийского Востока выразилась в декоративности и красочности композиций, заставивших называть стиль вазописи VII века до н. э. ориентализирующим, или ковровым. Крупным центром производства ваз в VII и в начале VI века был город Коринф, а в VI веке - Афины.

В VII веке формы ваз становятся разнообразнее, но заметно тяготение к округлости контуров. Подобное же нарастание сочности объемов происходило в скульптуре и в архитектуре. Усложнялась и техника нанесения рисунков на вазы VII века, богаче становилась палитра художника. Кроме черного лака использовались белая краска, пурпур разных тонов и для обозначения деталей - процарапывание.

В вазописи рубежа VII-V1 веков художественный образ начинает приобретать конкретность реальных контуров. Возросший интерес к сюжетным изображениям, стремление к точной передаче образов реального мира. Оттеснение декоративности и выдвижение сюжетного начала приводит также и к цветовому упрощению. Выступающий на оранжевом фоне глины контур фигуры заливается черным лаком, все реже к концу VI века используются пурпур и белая краска.

Вопрос 28 Классический период

Рубеж VI-V веков до н.э. в жизни греческих городов был полон событиями. Яростно сопротивлялась рабовладельческой демократии тирания, Затем бурную внутриполитическую борьбу сменила ожесточенная война с персами. Победившие греки не только отстояли независимость, но спасли европейскую культуру, защитив свои демократические устремления от персидской деспотии.

В мировоззрении греков этого времени намечался перелом, ведущий художников к новым формам в искусстве и качественно новому периоду в осмыслении мира - классике. Мастеров привлекало типическое, а не индивидуальное, нарастало стремление к гармонической соразмерности частей художественного произведения, почитавшейся за основное достоинство. Искусство архаики при всей жизненности образов было условным в своих формах; классика наметила больше контактов с реальной действительностью. Все силы греков были направлены тогда на борьбу с персами. Художественные формы первой половины V века, особенно архитектурные, четки, энергичны и напряженны не только в постройках Балканского полуострова, но и в зданиях Сиракуз, Агригента, Селинунта, Метапонта, Пестума.

В классических храмах колонны плотные, подобранные. Как внутренняя подтянутость, дисциплинированность и собранность отличают статуи юношей этого времени, так и я памятниках зодчества звучат новые чувства. Сглаживаются контрасты и противопоставления несомых и несущих частей. Соотношения между формами становятся более естественными и гармоничными.

Хотя от старых принципов сохранилась симметрия композиции, но условность архаического искусства: создаются круглые скульптуры, исчезает скованность в изображении человека, фигуры объединены одним действием, совершеннее показывается движение, более свободное и естественное.

Во второй четверти V века до н.э. в искусстве Греции происходят значительные изменения. О них свидетельствуют мраморные статуи фронтонов храма Зевса в Олимпии. Некоторые фигуры на нём представлены в сложных позах, на одном колене, в неудобном, будто промежуточном положении между покоем и действием. В углах фронтоне более статичные полулежащие фигуры. В композиции выступает свойственный скульптуре ранней классики красноречивый язык жестов и поз.

У скульпторов ранней классики обозначилось стремление к точности в передаче деталей реального образа, еще достаточно робкое и выступает лишь во второстепенных частях изваяний. Так предельное обобщение форм в величественной бронзовой статуе Дельфийского возничего нарушено лишь в местах, скрытых от взоров людей: на пальцах ног юноши показаны криво подстриженные ногти, набухшие кровеносные сосуды

К этому периоду относится создание статуи Дискобола. В нем воплощено не только физическое напряжение атлета, но и сосредоточенность: лицо прекрасного телом и духом человека, исполненное энергии, и в то же время спокойное. Движение скрыто в совершенном равновесии, достигнута ясная законченность покоя, снято впечатление резкости мгновенной остановки.

Принципы чернофигурной техники, заставлявшей мастеров показывать фигуру силуэтом, а детали процарапывать иглой, сковывали их желание создавать свободные композиции и привели к поискам новых возможностей. Светлые фигуры воспринимаются более реальными, им нужно больше простора для движения и деятельности, нежели плоскостным черным, Хотя в чернофигурных росписях была своя прелесть. Силуэтность хорошо гармонировала с поверхностью сосуда и сохраняла ее, подобно тому, как образы египетских рельефов, распластанные на стенах гробниц, не нарушали возможной иллюзорностью незыблемость их каменных плоскостей. Реальность краснофигурных изображений начинает прорывать поверхность вазы, и роспись постепенно теряет свою декоративную роль украшения.

В ранних краснофигурных росписях рисунок прост, но совершеннее, чем в чернофигурных. Художник больше обращает внимания на реальность форм, чем на их декоративное значение. Возможность изображения деталей тонкими линиями лака, а не процарапыванием, как раньше, облегчает мастеру передачу трудных ракурсов и положений фигур. Наглядно выступают эти новшества в трактовке глаз, которые хотя и очерчиваются замкнутым овалом, но зрачки, переместившиеся ближе к краю, придают конкретность взгляду, показывают его направление. Расширяется круг сюжетов, в росписях можно встретить эпические сцены, эпизоды военной жизни, состязания атлетов, пиршества и дионисийские празднества.

Вопрос 29 Эллинистический период

Искусство эллинизма - искусство огромных государств, образовавшихся после распада державы Александра Македонского, художественное явление того этапа, когда в жизни рабовладельческого общества основную роль начинала играть не полисная формация, а деспотическая монархия. Специфика эллинистического искусства заключается прежде всего в их связи как с греческими, так и с "варварскими" принципами культуры.

Хронологическими границами эллинистического искусства принято считать, с одной стороны, смерть Александра Македонского - 323 год до н.э., с другой - год присоединения к Риму Египта - 30 год до н.э. В пределах эллинизма различают иногда периоды раннего (323 г, - середина III в. до н.э.), высокого (середина III -середина II в. до н.э.) и позднего эллинизма (середина II в, до н.э. -30 г. до н.э.).

Территориально эллинистическое искусство было распространено в широких рамках преимущественно восточного Средиземноморья, в первые два десятилетия раннего эллинизма образовались крупные монархии: Македонская, Геллеспонтская, Переднеазиатская и Египетская. Борьба их друг с другом и внутренние распри, длившиеся до середины III века до н. э., привели к отделению от них и усилению многочисленных новых царств.
В период раннего эллинизма большую роль играли задававшие тон и управлявшие монархиями греки, оттеснявшие на второй план стремившуюся к власти местную знать. Это нашло отражение в характере многих памятников раннего эллинизма, еще сохранявших традиции классического искусства.

Высокий эллинизм совпал по времени с ожесточенными войнами, отвлекавшими внимание Рима от восточных областей Средиземноморья, и длился до завоевания римлянами Македонии в 168 году и разрушения ими Коринфа. В эти годы процветал Родос, играло огромную роль богатое Пергамское царство при Аттале I (241-197) и Евмене II (197-152), создавались величественные памятники птолемеевского Египта. Этот период характеризуется в искусстве не только появлением особенно патетических и драматических образов, сочетанием в искусстве трагических и идиллических тем, гигантизма и камерности, но и широким развитием садово-парковой декоративной скульптуры.

В искусстве позднего эллинизма ярко выступила противоречивость действительности, глубокая внутренняя дисгармония жизни в эллинистических городах, Обострилась борьба эллинских и "туземных" местных идей, вкусов и настроений, гипертрофированный индивидуализм сопровождался яростной борьбой за власть, страхом перед власть имущими, хищническими стремлениями к наживе. Это время экономического застоя на Родосе, значение которого перешло к Делосу, начало обнищания птолемеевского Египта, ослабленного династической борьбой, годы упадка Пергамсксго царства, завещанного последним из Аталлидов - римлянам.

Искусство эллинистической эпохи было тесно связано с наукой и техникой, естествознанием и философией, литературой и религией того времени. Успехи архитектуры во многом зависели от возросшего по сравнению с прошлыми веками уровня строительных возможностей, от развития технической и научной мысли. Новшества в сюжетах и в характере стиля живописи, мозаик, скульптуры, вызванные новым отношением к явлениям, были созвучны тому, что находило отражение в философии, религии, литературе эллинизма.

Бурное строительство шло и на богатых торговых островах Эгейского моря - Родосе, Делосе. Косе, Самофраке, Грандиозные памятники создавались в построенной Дейнократом Александрии египетской. Широкие строительные работы велись в Афинах, уступавших, однако, в размахе архитектурных замыслов другим эллинистическим центрам.

В целях защиты эллинистические города не только имели мощные крепостные сооружения, но были подчас разделены на кварталы, с собственными оборонительными стенами. Порой для безопасности сельского населения города обносились дополнительный многокилометровым кольцом крепостных стен. Акрополи располагались обычно на возвышенностях, обеспечивавших возможность обороны.

Строительные материалы использовались в основном те же, что и в классическую эпоху - мрамор, известняк, дерево, сырцовые кирпичи, несколько чаще привлекался обожженный кирпич. Важно отметить, что инженерно-строительная сущность сооружения начинала отодвигать на второй план архитектурно-художественный образ памятника. Сохранилась в основном ордерная система, в которой, однако, наметилась тенденция к смешению различных ордеров и их элементов. Усложнялись и часто обогащались планы эллинистических сооружений, как гражданских, так и культовых. В архитектуре восточных районов использовались иногда арки. Особенно много сооружалось в эти века гражданских зданий общественного назначения - экклезиастериев для собраний, пританеев для заседаний должностных лиц, гимнасиев для обучения юношей. Большое внимание уделялось строительству арсеналов (архитектор Филон), подземных водосборных цистерн (Александрия), морских гаваней, доков (Афины), волнорезов, маяков (Фаросский маяк) и других сооружений, необходимых для жизни огромных городов эллинизма. Высотное сооружение - Фаросский маяк - детище этого полного противоречий и дерзаний периода.

Вопрос 30 Крито-микенское искусство

Истоки античной культуры бассейна Эгейского моря уходят в далекое прошлое, в эпоху неолита и ранней бронзы, когда в III тысячелетии до н.э. процветал сильный город Троя, создавались своеобразные памятники искусства на кикладских островах, а на Балканском полуострове в фессалийских селениях и в пелопоннесских местечках воздвигались найденные теперь в руинах древнейшие сооружения, изготавливались керамические сосуды, терракотовые статуэтки. Особенно же ярким очагом, где закладывались основы позднейшей европейской цивилизации, была минойская культуре острова Крита, искусство которого достигло расцвета в первой половине II тысячелетия до н.э.

Многие центры эгейской цивилизации стали известны сравнительно недавно. Трою с ее постройками и сокровищами нашли лишь во второй половине XIX века, а о богатейшей культуре, существовавшей на Крите, лишь догадывались, зная греческие мифы с Тезее и Минотавре и высказывания философов, в частности Платона, писавшего о критском царе.

Упоминания о Крите проскальзывали в поэмах Гомера, где остров назывался стоградным, населенным многими народами. О Крите писали историки Геродот и Фукидид.

Эти сведения были известны давно, но реальный смысл мифов и свидетельств древних авторов стал очевидным, когда археологи раскопали на Крите огромный дворец и нашли неповторимые по красоте и своеобразию памятники минойского искусства и культуры, относящиеся к длительному периоду от середины III тысячелетия до н. э. до ХI века до н.э.

Раскопки, начавшиеся в 1900 году, производились на месте хиосского дворца, названного Эвансом дворцом Миноса. Площадь его достигала шестнадцати тысяч квадратных метров. Вокруг парадного двора располагались помещения разных размеров и форм в два, а возможно, и в три этажа. Так как уловить какую-либо систему в их планировке было почти невозможно, дворец был воспринят как сложный лабиринт, построенный легендарным Дедалом.

Необычными показались ученым детали дворца. Своеобразными были колонны, которые использовал зодчий. Книзу они не расширялись, как в постройках других древних народов, а сужались. Ствол их не был уподоблен растительным прототипам египетских опор, повторявших форму тянущихся вверх стеблей папирусе или лотоса. В кносской колонне нет сходства с образами живой природы. Зодчий отказался от подражания природе, выступавшей а египетской архитектуре, нашел для элементов сооружения язык архитектурных форм, основанный на пропорциональных и числовых соотношениях.

Обратила внимание археологов манера освещения комнат. Проемов в стенах, подобных окнам позднейших построек, в кносском дворце не существовало. Свет проходил через отверстия в потолке (световые колодцы) до первого этажа, создавая различную степень освещенности залов дворца, — приближенных или удаленных от световых проемов. Запутанность ходов и выходов, внезапные спуски и подъемы по лестницам, неожиданные повороты, характерные для "лабиринта Дедала", дополнялись особенной таинственностью неожиданных световых эффектов, игрой света и тени в то ярко освещенных, то полутемных помещениях.

Стены покоев Миноса были покрыты многочисленными красочными изображениями. Изысканность линии профиля молодой женщины на одной из фресок, изящество ее прически, напомнившие археологам модных и кокетливых француженок, заставили назвать ее "парижанкой", и имя это осталось за ней до сих пор, Стены дворца нередко украшал орнамент — чаще всего в виде волны или гибких спиралевидных завитков, тянущийся непрерывной лентой, где одни яркие тоне сменялись другими. Он особенно характерен для искусства критян, где все пронизано движением, то стремительным, то более сдержанным. Стихия, окружавшая критских художников, способствовала возникновению в их искусстве динамических композиций.

Фрески киевского дворца позволяют увидеть сцены торжественных церемоний, религиозные процессии, связанные с культовыми праздниками, игры со священным на Крите животным — быком. Художник показал на одной из фресок огромного быке, который мчится, почти не касаясь земли копытами, тяжело нагнув могучую голову и выставив вперед рога. Один из критян, схватившись за рога, собирается прыгнуть на спину животного, чтобы затем мягко спуститься на землю сзади быка. Процессия чинно шествующих юношей с ритонами представлена на той стене южных пропилеи дворца, где постоянно проходили люди. Изображенные персонажи как бы повторяли движение реальных критян.

Стены дворца покрывались не только фресками, но и невысокими раскрашенными рельефами. Во многих памятниках критского искусства переплетается острое ощущение действительности с изысканной стилизацией. Человек в искусства Крита кажется значительно более свободным от преклонения перед непонятным и далеким божеством, нежели в египетском искусстве. Изображенные не критских фресках люди воспринимаются как неотъемлемая часть природы, они сливаются с тем пейзажем, в котором показывает их художник.

Монументальные произведения круглой скульптуры Крите до нас не дошли. Зато обнаружений археологами множество предметов мелкой пластики убеждает в том, что критским мастерам были известны различные материалы: фаянс, глина, слоновая кость, бронза, Особенный интерес представляют найденные в кноссхом дворце невысокие фаянсовые статуэтки женщин со змеями в руках, поражающие изяществом и мастерством исполнения. Они имели, несомненно, культовое значение, может быть, изображали жриц со змеями — божествами, заботящимися о благосостоянии дома. Известны и статуэтки прыгунов через быка, исполненные в металле и слоновой кости.

Виртуозами своего дела были критские гончары, создававшие посуду порой со стенками не толще яичной скорлупы, но очень прочными после обжига в печах. Формы ваз большей частью шаровидные, краски яркие. Изысканны сосуды так называемого стиля "камарес", на темной поверхности которых, будто кружевом выступают нанесенные светлыми красками орнаментальныt узоры. Часто используется мотив круга или спирали, вечное непрерывное движение и здесь, подобно фресковым орнаментам, находит свое выражение. Позднее цветовая гамма росписных ваз Крита меняется. В XVI веке изображения морских животных или цветов наносятся краской на светлый фон. Критский вазописец всегда стремился рисунком подчеркнуть форму и на шаровидном сосуде предпочитал показать осьминога, в то время как на вытянутой кверху вазе он располагал стройные стебли растений. Это качество критских росписей, гармонически сочетающихся с формой, будет впоследствии оценено греками. К концу XVI и началу XV века до н.э. относится группа особенно роскошных по своим рисункам ваз так называемого "дворцового стиля". Примечательно, что на керамических сосудах Крита, как правило, нет человеческих фигур. Предмет, необходимый в быту, художник украшал цветами, орнаментами, изображениями животных, не пытаясь показать сюжетные композиции, несущие смысловую нагрузку.

В XV веке, возможно, воспользовавшись сильным, нанесшим урон Криту извержением вулкана на Санторине, балканские ахейцы захватили остров и подчинили его, испытав на себе в дальнейшем сильное воздействие минойской культуры. С падением Кносса ведущая роль в этом районе Европы перешла к ахейцам, победившим критян, но по своему культурному уровню значительно им уступавшим.

Вопрос 31 Комплекс Афинского акрополя
Б эпоху Перикла (444/443 — 42В до н.э.) созданы основные сооружения Акрополя, превратившие разрушенную персами цитадель в один из прекрасней шик архитектурных ансамблей мира. В основе ансамбля — свободная планировка, сочетающая элементы симметрии и асимметрии, последовательно разворачивающая перед зрителем ряд архитектурных панорам. Общее руководство застройкой Акрополя при Перикле осуществлял Фидий.
Фидий - древнегреческий скульптор середины 5 в. до н.э. Один из крупнейших мастеров древнегреческого искусства эпохи высокой классики. Среди работ Фидия, известных только по описаниям античных авторов и копиям, наиболее прославленными были колоссальная бронзовая статуя Афины Промахос (Предводительницы в битвах), воздвигнутая около 460 до н.э. на афинском Акрополе в память побед над персами, и две грандиозных статуи, исполненные в технике хрисоэлефантинной скульптуры Зевса Олимпийского а храме Зевса а Олимпии (это произведение Фидия считалось одним из семи чудес света) и Афины Парфенос (Девы) в храме Парфенон в Афинах.
Хрисоэлефантинная скульптура из золота и слоновой кости. Хрисоэлефантинная скульптура была характерна для античного искусства (преимущественно колоссальные статуи богов). Состояла из деревянного каркаса, на который наклеивались пластины из слоновой кости, передававшие обнажённое тело; из золота исполнялись одежда и волосы.
Наилучшее представление о творчестве Фидия дает скульптурное убранство Парфенона в Афинах, выполненное под руководством и, вероятно, при личном участии мастера. Скульптура Парфенона отличается необычайным богатством ритмов и композиционных приемов, мягкой моделировкой, виртуозно использующей эффекты светотени, и вместе с тем внутренней цельностью пластических масс.
Важнейшие памятники Акрополя:
Пропилеи, служившие парадным входом (437-432 до н.э., архитектор Мнесикл);
парадный проход, образованный портиками и колоннадами, расположенными симметрично оси движения. Пропилеи характерны для архитектуры Древней Греции. Позже Пропилеи почти не строились. В 19 веке к этому типу сооружений обращались архитекторы классицизма.
Храм Ники Аптерос на выступе крепостной стены перед Пропилеями (окончен около 420 до н.э., арх. Калликрат).
Парфенон — главное сооружение Акрополя (447-436 до н.э., архитекторы Иктин и Калликрат, скульптурное убранство создано к 431 до н.э., мастерами круга Фидия);
Парфенон - храм богини Афины Парфенос а Афинах. Величайший памятник древнегреческого искусства. Скульптурная отделка велась под руководством Фидия, окончена в 432 до н.э. Парфенон представляет собой мраморный дорический, в его наосе, окруженном с трёх сторон двухъярусной колоннадой, находилась хлисоэлефантинная статуя Афины работы Фидия. С запада к наосу примыкала сокровищница, где хранилась казна Афинского морского союза. Парфенон отличается исключительной соразмерностью частей, синтезом дорического и ионического ордеров, ясной величественностью и глубокой человечностью архитектурных и скульптурных образов. Парфенон подвергся разрушению в 1867 при осаде Акрополя венецианцами во время войны с турками. В 1801-03 большая часть скульптуры Парфенона была вывезена в Великобританию и в 1816 помещена в Британский музей в Лондоне.
Эрехтейон - (421—406 до н.э.), храм Афины и Посейдона-Эрехтея на Акрополе в Афинах, выдающийся памятник древнегреческой архитектуры. Имеет асимметричную пространственную композицию, включает ряд помещений, два портика в ионическом ордере, знаменитый портик кариатид. Благодаря изяществу и изысканности композиции и отдельных деталей, скромный по размерам. Эрейхтеон играет важную роль в ансамбле Акрополя, контрастируя с более простым и строгим Парфеноном.
На территории города находится значительное число построек разной степени сохранности относящихся к древнегреческому и римскому периодам: храм Зевса Олимпийского, «Башня ветров» (середина 1 в до н.э.), надгробный памятник Филопаппу (114—116 н.э.). Вблизи Дипилона — Главные ворота античных Афин — Дипилонский некрополь с надгробиями 5—4 в до н.э.

Вопрос 32 Скульптура Древней Греции. Общая характеристика

Скульптуру древней Греции условно можно разделить на скульптуру гомеровского, архаического, классического и эллинистического периодов;
В скульптуре геометрического стиля не меньше своеобразия, чем в вазописи. Мелкая пластика украшала керамику, когда наготовленные из глины или бронзы фигурки животных крепились на крышках сосудов или играли роль ручек. Существовали и не связанные с сосудами статуэтки культового характера, которые посвящались божествам, ставились в храмы или предназначались для могил. Чаще всего это были исполненные из обожженной глины фигурки с только намеченными чертами лица и конечностями. Лишь иногда скульпторы брались за сложные задачи и решали их довольно оригинальными методами. В большинстве своем геометрические статуэтки предназначаются для созерцания в профиль и кажутся плоскостными, подобными изображениям на вазах. Огромное значение в них имеет силуэт, лишь позднее начнет пробуждаться интерес мастера к объему. Элементы пластического понимания мира художником только намечаются.
В скульптуре геометрического стиля уже отчетливо можно наблюдать то, что проявится позднее в греческой архаике, - обнаженность мужской фигуры, подчеркнутая мускулатура бедер, плеч.
Во второй половине VIII века до н.э. в геометрическом стиле появляются черты, свидетельствующие об отказе от его строгих правил. Наблюдается желание показать фигуру человека, животного, различные предметы не схематично, но более живо. В этом можно видеть начало отхода от условности росписей и скульптур. Постепенно греческие мастера переходят к образам более полнокровным, жизненно конкретным. Уже на закате геометрического стиля наметились первые признаки того процесса, который от условности форм ранней античности в геометрическом стиле приведет к предельной конкретности воспроизведения мире в памятниках поздней античности. С возникновением более зрелых представлений человека о мире появляется потребность не схематического, но Детального изображения, ведущая к кризису геометрического стиля и появлению новых форм в памятниках архаического периода VII-V! веков до н.э..
Декоративная скульптура
В архитектурных образах греков нашли выражение основные идеи времени. Особенно важные события изображались на треугольной формы фронтонах. В дорических храмах рельефами украшались квадратные плиты - метопы. В ионических непрерывная лента фриза позволяла представить многофигурные Динамические сцены.
Массивность пластических объемов в скульптуре архаики обычно смягчена декоративностью деталей и раскраской.
В ионических постройках архаики особенно богато украшался скульптурный фриз.
В дорических храмах украшались метопы. В VII веке до н. э. они были глиняными и покрывались красочной росписью, а позднее, в каменных фризах, рельефами.
Круглая скульптура и надгробия
Основной темой в искусстве греков становится прежде всего человек, представленный в виде бога, героя, атлета. Уже к началу архаики относится кратковременная вспышка гигантизма при изображении человека. В памятниках скульптуры архаики преобладает пластичность, сменяющая схематизм, присущий геометрическим образам.
В середине VII века до н.э. скульпторы обращаются к мрамору, наиболее подходящему материалу для изображения человеческого тела. Мастера начинают отходить от условности, усиливавшейся при использовании цветного известняка.
В архаической скульптуре формировалось то пластическое совершенство, которое будет пронизывать все классическое искусство.
У скульпторов ранней классики обозначилось стремление к точности в передаче деталей реального образа, еще достаточно робкое и выступает лишь во второстепенных частях изваяний. Так предельное обобщение форм в величественной бромовой статуе Дельфийского возничего нарушено лишь в местах, скрытых от взоров людей: на пальцах ног юноши показаны криво подстриженные ногти, набухшие кровеносные сосуды.
К этому периоду относится создание статуи Дискобола. В нём воплощено не только физическое напряжение атлета, но и сосредоточенность: лицо прекрасного телом и духом человека, исполненное энергии, и в то же время спокойное. Движение скрыто в совершенном равновесии, достигнута ясная законченность покоя, снято впечатление резкости мгновенной остановки.

Вопрос 33 Архитектура др. Греции. Общая характеристика.
Древнегреческая архитектура развивалась несколькими стилистическими потоками, преимущественно в трех ордерах:
В VII веке до н.э. возникли архитектурные ордеры, в которых находили выражение не только технические качества сооружения, но и художественные.
Ордер - система конструктивных, композиционных и декоративных приемов, выражающая соотношение несущих и несомых частей.
Основные ордера: дорический, ионический и коринфский.. Членение ордеров на несущие и несомые части, связанные системой выразительных обломов сделало ордерную систему к середине V в. до Р.X. гибким художественным приемом архитектуры греческой классики. Возможности различного Применения ордера для характеристики других архитектонических систем (например, стены) во многом обуславливают индивидуальность древнегреческих построек в эпоху классики, а также широкое применение ордеров в различные исторические эпохи (в архитектуре Древнего Риме, Возрождения, барокко, классицизма)
Дорический ордер.
Колонна дорического ордера: нет базы, имеет ствол и каннелюры; капитель. Антаблемент делится на архитрав, фриз и карниз. Дорический ордер сложился в дорийских областях Древней Греции в период переходя к строительству храмов и сооружений из камня. В 6-5 вв. до н.э. дорический ордер стал важнейшим элементом монументальных композиций и главным средством художественной выразительности зодчества поздней архаики и классики..
Ионический ордер.
Имеет стройную колонну с базой, прорезанным каннелюрами. Капитель состоит из двух крупных завитков - волют. Антаблемент иногда без фриза и архитрав и состоит из трех горизонтальных полос: фриз часто сплошь покрывался рельефом. Ионический ордер отличается от дорического ордера большей легкостью пропорций и более богатым декором всех частей. Ионический ордер сложился в каменном зодчестве в ионических областях Древней Греции между 560 и 500 гг. до Р.X. Особенное распространение ионический ордер получил в Греции в эпоху эллинизма.
Коринфский ордер.
Имеет высокую колонну с базой, стволом, прорезанным каннелюрами, и пышной капителью, состоящей из резного узора из листьев, обрамленного небольшими волютами. Сложился во 2 пол. V в. до н.э., получил широкое распространение в архитектуре эпохи эллинизма и Древнего Рима.
Тосканский ордер - упрощенный вариант дорического ордера. Возник в Древнем Риме на рубеже 1 в. до Р X. - 1 в. Р.Х Имеет колону с базой, но без каннелюр. Форма тосканского ордера заимствована из архитектуры этрусков. Он символизировал физическую мощь и силу, а потому применялся главным образом в хозяйственных и военных постройках. Тосканскому ордеру уделялось место в первом этаже, где он зримо демонстрировал сопротивление тяжести, лежащей сверху.
Композитный ордер - архитектурный ордер, разработанный в Древнем Риме в дополнение к уже существовавшим греческий ордерам. Его пропорции во всем совпадают с коринфским ордером. Капитель коринфского стиля может быть дополнена четырьмя ионическими волютами, иногда в нее вводятся рельефные детали, скульптурные изображения. В более широком смысле к называют любые смешанные ордера.

Вопрос 34 Живопись древней Греции. Общая характеристика
Памятников, где роспись наносилась на плоскую поверхность, сохранилось не много, и лучше дошли рисунки не сферических поверхностях ваз, подвергавшихся обжигу, способствовавшему прочности краски.
Сосуды возникшие до IX века до н. а обычно покрывались орнаментами в виде простейших фигур: кругов, треугольников, квадратов, ромбов. С течением времени узоры на сосудах усложнялись, разнообразными становились их формы. В конце IX - начале VIII века до н. э появились вазы со сплошным заполнением поверхности орнаментами. Принцип повтора, свойственный ранним ступеням развития искусства разных народов, выступает и у греков в керамических росписях, вазописцы использовали, в частности, повтор в изображении животных и птиц.
В конце VIII века до н. э в греческом обществе формировались новые вкусы и интересы. Упрощенные, условные геометрические изображения перестали удовлетворять: в рисунках на вазах художники VII века до н.э. начали обильно вводить растительные мотивы и сюжетные сцены. Близость малоазийского Востока выразитесь в Декоративности и красочности композиций, заставивших называть стиль вазописи VII века до н. а. ориентализиручщим, или ковровым. Крупным центром производства ваз в VII и в начала VI века был город Коринф, а в VI веке - Афины.
В VII веке формы ваз становятся разнообразнее, но заметно тяготение к округлости контуров. Подобное же нарастание сочности объемов происходило в скульптуре и в архитектуре. Усложнялись и техника нанесения рисунков не вазы VII века, богаче становилась палитра художника. Кроме черного лака использовались белая краска, пурпур разных тонов и для обозначения деталей - процарапывание.
В вазописи рубежа VII-VI веков художественный образ начинает приобретать конкретность реальных контуров. Возросший интерес к сюжетным изображениям, стремление к точной передаче образов реального мира. Оттеснение декоративности и выдвижение сюжетного начала приводит так же и к цветовому упрощению. Выступающий на оранжевом фоне глины контур фигуры заливается черным лаком, все реже к концу VI века используются пурпур и белая краска.
В вазописи выделяется два течения - изначально чернофигурная, в которой мелкие детали процарапывались, и позднее возникла красно-фигурная.
В истории развития греческой Вазописи отмечается такая последовательность:
Субмикенская вазопись. опирающаяся на позднемикенскую традицию (1-я половина 11 в. до н. э.; орнамент состоит из кругов, волнистых линий, треугольников);
геометрический стиль (9-8 вв. до н.э.: горизонтальные полосы ритмичных линейных узоров и геометризованных изображений, четко выявляющие тектонику вазы); "ковровый стиль" (7 в. до н.э.; полихромные изображения животных и фантастических существ в сочетании с растительным узором}. В 6 в. до н.э. в Аттике расцветает чернофигурный стиль (фигуры, нанесенные черным лаком, на желтоватом или красноватом фоне глины; выполненные белой и пурпуровой краской детали одежды, орнамента и т.д.), с его чистотой контурных пиний, обобщенностью черных плоских силуэтов, изображаемые сцены главным образом мифологические. Главные мастера: Клитий, Эксекий, Амасис.
Около 630 до н. э. совершается переход к краснофигурной вазописи, (черный фон и фигуры цвета глины; присуще обилие жанровых и мифологических сцен), которая позволила более детально прорисовывать формы, намечать объемы с помощью внутренних линий.
Краснофигурная вазопись, "строгого стиля" (последняя четверть вв. - начало 5 в. до н.э.) отличается четкостью и изяществом рисунка при сохранении известной жесткости и угловатости форм; крупные мастера: Ефроний, Дурис,
Со 2-й четверти 5 в. АО н. а. в вазописи "свободного стиля" изображение становится более объёмным и сложным
Вопрос № 35 Живопись Древней Греции (общая характеристика)
Век высшего расцвета скульптуры в период классики был и веком расцвета греческой живописи. Именно к этому времени относится замечательное живописное новшество, утраченное впоследствии и как бы заново открытое, возрожденное лишь в эпоху великих итальянских мастеров — эпоху Возрождения: искусство светотени. Первым включил в свою палитру полутона Аполлодор Афинский, за что получил прозвище Тенеписец. Введение светотени имело для развития реалистической живописи огромное значение. 
Кроме Апполодора Тенеписца известны и другие живописцы: Зевкеис, Паррасий, Тиманф. Их творчество отмечено эмоциональностью, реализмом. Однако монументальная живопись не получила такого масштабного развития, как вазопись. 
Керамические изделия покрывались орнаментальными и сюжетными росписями. С течением времени менялся и стиль росписей. Ранняя керамика отмечена так называемым черно-фигурным стилем — черные изображения на красном фоне. Позже появился краснофнгурный, или чернолаковый, стиль, когда черным лаком покрывался фон между росписями, которые на этом фоне контурно выступали, сохраняя тон основного материала — обожженной красной глины. Рисунок на вазах носил графический, плоскостной характер. Наиболее распространенными формами ваз были: амфора (для хранения вина и масла) — изящный сосуд с округлой емкостью, высокой горловиной и двумя ручками; кратер (в нем к столу подавалось вино) — сосуд с емкостью в форме перевернутого колокола и двумя ручками в нижней его части; килик — сосуд для питья вина в виде плоской чаши на высокой ножке; гидрия (для хранения воды) — высокий сосуд с тремя ручками.  Античные вазы помимо своих художественных и утилитарных функций со временем приобрели еще одно значение — историко-документальное, так как изображения на них расширяют и уточняют наши представления о греческом искусстве, интерьерах, быте, костюмах людей той эпохи, об особенностях мифологического видения мира.  В архитектуре и в произведениях прикладного искусства Древней Греции видное место занимает орнамент. Как и все греческое искусство, он эволюционировал. Первоначально в нем преобладали мотивы восточного происхождения (сфинксы, грифоны), но в классический период они вытесняются сюжетами, взятыми из жизни окружающей, природы или геометрическими. Греки обнаруживали исключительное чувство меры и изобретательность в прорисовке различных декоративных элементов и деталей, применяя их в разнообразных вариациях, сочетаниях и ритмах, используя стилизацию. Постоянно меняя соотношения между ними, они добивались неповторимости произведений искусства. 
