История цветовых схем.

Цвет изучают с древних времен. Белый, красный, черный использовали с каменного века. Красный — кровь (чистая и нечистая), мясная пища, убийство, здоровье, жизнь и радость. Белый — благо, чистота, главенство, власть, растительная пища, охотничья доблесть, плодовитость, возмужание или созревание, поминание предков. Черный — зло, неудача, страдание, болезнь, колдовство, смерть.

У древних северо-американских индейцев в ходу было 4 цвета, 4 стороны света (юг — белый, мир и счастье; восток — красный, успех, торжество; запад — черный, смерть; север — синий, поражение).
На востоке, в Китае основных 5 цветов, выделяется центр земли. Сопоставления —  времена года, вещества, небесные тела, мифические животные. Сине-зелёный — весна, дерево, восток, Юпитер, дракон. Красный — лето, огонь, юг, Марс, птица Феникс. Белый — осень, металл, запад, Венера, тигр. Черный — зима, вода, север, Меркурий, черепаха и змея. Ярко-желтый — конец лета, земля, центр земли, Сатурн.

В Древнем Египте был добавлен 6-й цвет, связанный с почитанием бога Осириса, который умирал и возрождался злаком, имел зелёный цвет.
В античной Греции 4 стихии: вода, воздух, огонь и земля. Основное содержание искусства — мифология. В ней все представления о мире. 4 цвета: чёрный, белый, красный и желтый (охра). По представлениям др. греков остальные цвета были результатом смешения этих четырёх цветов.

В средние века было несколько ступеней. Первая ступень — белый, сияние. Вторая — желтый, золото, отблеск белого, красный (огонь и солнце), синий (небо, место обитания божества). Третья — земные цвета, нижняя сфера; зелёный (растения, жизнь, пища, надежда, молодость), черный (яма, могила, преисподняя, антихрист), фиолетовый, лиловый (близок к синему и несёт отблеск красного). Погасшие цвета — нет отблеска света как понятия, они не ценятся, представляют антисистему: серый и коричневый, выцветшие цвета (сложные цвета).

В эпоху Возрождения появляются новые принципы  классификации цветов из принципов живописной практики. Воспроизводят реальную действительность. Систему создал Леонардо да Винчи, основных 6 цветов: красный, желтый, зеленый, синий, белый, черный.
В 17 веке возникла теория цвета, которую теперь называют научной или современной. Основатель Ньютон. Основных 7 цветов. Создал пурпурный. Цветовой круг. (красный-оранжевый-желтый-зеленый-голубой-синий-фиолетовый)
В 17 веке работал один из замечательнейших цветоводов Роже де Пиль. Разработал учебник по живописи. Создал определённые цветовые системы, 2 цветовых круга. (оранжевый-огненно красный-карминово красный-фиолетовый-синий-зеленый-желтый) (зеленый-желто зеленый-желтый-желто оранжевый-оранжевый-красно оранжевый-огненно красный-карминово красный-фиолетовый-сине фиолетовый-синий-голубой).
В 19 веке ученый Грассман усовершенствовал круг (упростил), ввел пурпурный цвет, 8-ми ступенный цветовой круг. (красный-оранжевый-жолтый-зеленый-голубой-синий-фиолетовый-пурпурный).
Американский ученый Манселл ввёл ещё 2 цвета: желто-зеленый и зелено-голубой. 10-ти ступенный цветовой круг. (красный-оранжевый-желтый-желто зеленый-зеленый-зелено голубой-голубой-синий-фиолетовый-пурпурный).
Последний круг оказался более удобным, т.к. цвета в нем взаимно-дополнительные.

В России круги с 8-ми и 24-мя цветами (каждая часть из 8-ми частей была утроена).

Цвета могут быть созданы не только при помощи сложения цвета, но и при помощи свойств зрения (стремление к смешиванию дополнительных цветов).

В конце 18- начале 19 века ученый Гете сделал вывод, что глаз по природе своей стремится к цельности и единству, полноте впечатлений. В ответ на какое-либо одностороннее раздражение глаз создает противоположное. Расположив напротив друг  друга дополнительные цвета Гете сделал свой круг. (к-о-ж-з-с-ф). Так же был создан треугольник: его вершины — ксж, а его стороны — озф.
Путем смешения главных цветов попарно получаем вторичные цвета, потом можно получить 12-ти ступенчатый ряд.

Французский колорист Шеврель в 19 веке построил 72-х ступенчатый круг, образованный из круга Гете. Такое разложение было очень полезным для художника 

Немецкий художник Рунге в начале 19 века разработал цветовой шар, объединил хроматические и ахроматические цвета (на «экваторе» шара хроматические насыщенные цвета, вверху белый, внизу черный, смешение по вертикали с белым и черным)
В 1916 Оствальд разработал более простую систему восприятия цветов, создал два конуса. 
В 1931 была стандартизирована колористическая система (МКО — международная комиссия по освещению) на основе цветового треугольника КЗС, дающего при оптическом смешении все цвета и белый, такая система требует знаний в математике, служит для точного воспроизводства цвета.

Язык цвета.

Красный цвет. Красный всегда ассоциировался с жизнью, всегда был причастен ко всему живому, цвет крови. Ассоциируется с возбуждением. В древних мифах вообще был связан с созданием человека. Это цвет жизни, души, силы, энергии, без которой жизнь невозможна. Посыпали поля красной краской. У древних греков он был символом плодородия, любви, брака. У древних крестьян на свадьбе одежда была красной. Он был символом медицины (трава, камни, красная тряпка). В 18 веке в Европе полная антипатия к нему, не изображался в чистом виде. В 19 веке волнения в обществе и красный становится устрашающим. Делакруа — террор, смерть, олицетворение духа смерти, упоение кровавой борьбой. Но в прикладном искусстве не несет устрашения , но затемняется (бордовый, гранат). В конце 19- начале 20 взрыв в искусстве, разбеливается, теряет насыщенность, символическое значение вызывает много других ассоциаций. В 20 веке много войн, революций. Красный цвет вызывает только негативные эмоции. Смерть, предательство, агрессия. Однако он был символом революции, которая отвергала все, что было раньше. Но была одна тенденция — у неученых художников он ассоциировался с жизнью, красотой, любовью.
Белый цвет.  Входил в триаду основных цветов, позитивный цвет. Означал всяческое благо, радость, чистоту, здоровье, преумножение потомства, мир и согласие, начало жизни, материнское молоко, присущ самым важным продуктам питания, отсюда и связь с жизнью и здоровьем. Белый цвет — это всяческое добро, противовес черному. Цвет богов, святых, праведников. В древних цивилизациях — главенствующее божество. В христианстве — родство с божественным светом. В природе это туман, сырость, снег, иней, белая пена морских волн, в момент болезни или смерти человек бледнеет, седые волосы. В новой Европе — одиночество, ненависть. У супрематистов в живописи — символ неограниченного пространства, нечто нематериальное. Белый цвет — сплошная энергия, нечто активное и постоянно меняющееся.
Черный цвет. Зло, темнота, ущелье, глубина ущелья, растлевшее тело — инстинктивное отвращение и страх. Цвет поглощает энергию человека и делает бессильным его зрение. Символизирует гордыню, тайную злость, злобу, подлость, прелюбодеяние. Во многих древних мифах цвета определяют понятия: жизнь-смерть, мужчина-женщина. Сначала идет белый цвет, а потом черный. Женщина — черный, т.к. прародительница мать-земля. Женщина — любовь — смерть — тайна — магия. В средневековой истории черный — цвет смерти, скорби. Черные рясы — отказ от жизненных благ, от плоти ради возвышения души. В русском языке слово «черный» носит чаще всего негативный характер — старое, грязное, нечто несовершенное, незаконченное, неблагородное. Но в народном искусстве не являлось сильно негативным.
Зеленый цвет. В природе занимает одно из главных мест. Занимает особое место в спектре — между активными и пассивными цветами, сам по себе нейтральный всмысле воздействия на нервную систему человека, один из трех светочувствительных аппаратов в органе зрения человека. Вошел в историю человечества, когда люди научились делать зеленую краску из меди в период цивилизаций. Впервые в истории Китая — линии горизонта, весна, дерево, планета Юпитер, зеленый или синий дракон. В древнем Египте зеленый — положительный цвет, цвет Осириса. В древнем Риме он цвет женщин, положительный цвет, а если у мужчин — отрицательный. В Японии зеленый в числе самых любимых цветов. В христианской культуре средних веков главное символическое значение зеленого — земля, покрытая растениями. В Исламе зеленый самый почитаемый, с ним ассоциируются блага земные, пища, тень, прохлада, красота, оазис в пустыне. В русском фольклоре не всегда положителен. В постоянном окружении зеленого человек становится пассивным.
Желтый цвет. Красный плюс зеленый — его оптическое смешение, промежуточное положение между основными цветами. Как красный он сопровождает все живое. В большинстве древних народов являлся самым ценным, олицетворение с золотом. В 12-13 веках цвет измены, продажности, вероломства, греха. Желтый — радость, затемненный желтый — отрицательные эмоции.
Синий цвет. Пассивный цвет. На древнем Востоке — приближение к смерти. На среднем и ближнем Востоке — небо, цвет водных глубин, темных лесов, горных вершин. В жарких странах физически необходим. В русской поэзии символ страдания, порока, греха. В наши дни символика сдвинута в негативную сторону — сентиментальность, мещанство, слащавость как пародия на благородство. С появлением сексуальных меньшинств в конце 20 века тоже несет негативный характер.
Фиолетовый цвет. Угасший красный, движущийся синий — особенность психологического воздействия. Рубенштейн считал его одновременно притягивающим и отталкивающим. Цвет одиночества. В 19 веке приобретает оттенки таинственного, иррационального, пугающего.

Пурпурный цвет. Цвет богатства, царственности, высшей красоты. У славян относится к любимым цветам.

Серый цвет. Бедность, скука, тоска. В древности совершенно не ценился. У римлян означал зависть, в русском фольклоре цвет хищных животных. В 16 веке появляется у богатых. В 19-20 веке практичный цвет.

Оранжевый цвет. Цвет детской радости. Способствует пищеварению.
Коричневый цвет. Цвет почвы, дерево.

Система гармонических цветовых рядов.
Простейшей гармонической системой является равноступенные цветовые ряды хроматические и ахроматические, состоящие из любого различимого количества градации, построенные на последовательном изменении одной из основных характеристик цвета при неизменности других. Каждый цветовой элемент в гармонической системе отличается от предыдущего на одну величину. Чем величина ближе к порогу восприятия, тем плавнее переход от начального к конечному элементу, тем совершеннее гармония целого. Чтобы ясно представить себе возможности построения рядов, необходимо обратиться к цветовому кругу, который служит для построения многих цветовых явлений, для определения величин цветовых контрастов и контрастных гармоний цветосочетаний. Плоскость круга содержит различные варианты построения гармоничных рядов с помощью слияния пигментов друг с другом. При смешении двух дополнительных тонов образуется два дополнительных ряда.
1. Однотональный ряд по чистоте и насыщенности с переходными градациями от оптимального тона через ахроматический в центр круга.

2. От одного цвета к другому через ряд промежуточных цветов.

3. Цветовой ряд по кругу.

4. Смешение основных цветов через ахроматические.

Цветовой круг включает 4 разных типа рядов: многоцветный, одно-, двух-, трехтональный по цветовому тону, чистоте, насыщенности.
Всё многообразие цветовых систем может быть сведено к нескольким типам колорита:

1. Насыщенный (яркий). Используется небольшое количество основных цветов. Главный признак колорита — максимально возможная насыщенность его элементов. Встречается у примитивных народов, в живописи примитивистов, в городском фольклоре, в искусстве кича, в детском искусстве, в агитационном искусстве и рекламе, в авангардной живописи (кубизм, футуризм, поп-арт), в детском, молодежном, спортивном дизайне, в искусстве народов южных стран, в искусстве стран балтийского региона, геральдика и в карнавальном искусстве.
2. Классический (гармонизированный). Классическое искусство и связанное с ним реалистичное искусство нового времени. Широко используются чистые цвета, но они подвергаются гармонизации. В них всегда были примеси других красок или при просвечивании нижних слоев при лессировочной живописи.
3. Разбеленный (высветленный), может быть теплым и холодным. Особенно развился в средневековье (в одежде, в архитектуре, в скульптуре и в прикладном искусстве). Потом возродился в 18 веке как проявление сословности.

4. Ломаный (серый). Цвета с примесью серого. Такие цвета всегда усложнены, им трудно подобрать название, в них есть тонкость и изящество, они приятнее изощренному зрению, приятнее чем чистые или разбеленные цвета. Часто встречаются в стиле модерн.

5. Зачерненный (темный), тусклый, может быть теплым и холодным. Наблюдается там, где нет ясности, там, где происходят трагические события, изображение старости, угасания. Черно-коричневые иконописные доски, Караваджо, Веласкес, Рембрандт. Говорит об упадке живописного начала.

Принципы построения многоцветных композиций.
При создании многоцветных композиций художнику необходимо решить, что в его композиции будет главное, а что второстепенное, от чего нужно частично или полностью отказаться, а на чем нужно акцентировать внимание. Общий колорит композиции — главное выразительное средство, которое обладает большой силой эмоционального воздействия на человеческие чувства. Важно подчеркнуть, что выразительность и богатство колорита непосредственно зависит от хроматического конрастирования цветов. Чтобы получить богатый сложный цвет на отдельных участках композиции следует локальный цвет разложить на составные части, на оттенки, контрастирующие между собой. Например, простой зелёный цвет может состоять из теплого и холодного, из темного и светлого.
Хроматический контраст можно выразить противопоставлением теплого и холодного или противопоставлением красноватого и зеленоватого. Такое легко найти в сочетании родственно-контрастных и контрастных цветов, причем и сильно, и слабо насыщенных.

Сближение светлот сопоставляемых цветов усиливает проявление любого хроматического контраста, причем светлотный активнее цветового контраста; при этом активный светлотный контраст ведет к ослаблению цветовых отношений в одной композиции нескольких цветовых тонов. Для целостности колорита целесообразно соподчинить по насыщенности, отдав при этом предпочтение одному из цветов.

В композиции важно место расположения цвета и направления цветовых пятен. Например, синий производит различное впечатление в зависимости от расположения в композиции: снизу он тяжелее, а вверху легкий; темно-красный вверху тяжелый; желтый вверху легкий, невесомый, внизу словно бунтует в своем заточении, хочет выпрыгнуть. Одно из существенных задач композиции — равновесие цветовых масс. Способы акцентирования направлений внутри пространства композиции: горизонтальный, вертикальный, диагональный, круговой и их сочетание.
Каждое направление имеет свой смысл: горизонтальное подчеркивает тяжесть, протяженность, ширину пространства; вертикальный полная противоположность, выражает легкость, высоту и глубину (при сочетании вертикального и горизонтального точка пересечения становится акцентом композиции, оба направления носят плоскостной характер, создают чувства равновесия, прочности и материальной устойчивости); диагональное направление создает движение и развивает пространство в глубину; круговое принадлежит к циркульным формам, заставляет зрителя концентрировать внимание и одновременно вызывает ощущение движения.
Цвет при белом и цветном освещении


Цвет и свет – неразделимые понятия. Качество и количество света влияет на цвет. Пример: дворцовые стены выкрашены к английский красный; одна из стен при освещении казалась другого тона: солнечный свет, смешиваясь с зелёным (трава, деревья), давали такой оттенок. 

При воздействии света меняется вся цветовая среда интерьера.  
Свет: 1)естественный

2)искуственный

Естественный: 
источник – атмосфеа и прямые солнчные лучи. Необходимый уровень освещения этим источником устанавливается в зависимости от эстетических, гигиенических и функциональных требований и достигается путём установки окон (боковых) и потолочных фонарей (пример – МИЭТ). Главная особенность белого света – непостоянство спектрального состава. При ориентации помещения на юг, запад, восток – создаёт в интерьере определённый психологический тонус – приподнятый, радостный, полихромность среды. Все цветовые ощущения меняются с движением солнца (день, вечер, время года), географической широтой и особеннотсями погоды. Но при этом иногда появляется отрицательный эффект, когда свет ослепляет. 

Рассеянный солнечный свет, поступающий через окна, ориентированные на север, или через потолочные окна, более стабилен, чем освещение прямыми солнечными лучами. Он создаёт наилучшие условия для различения цветовых пятен. Это освещение не утомляет, не создаёт густых теней, имеет мягкий характер. Основные источники света – лампа накаливания, газоразрядные и люменисцентные  лампы. 

При освещении лампой накаливания:  
Тёплые цвета – красный, оранжевый, жёлтый – светлеют; тёплый зелёный – не изменяется
Холодные цвета – зелёный, голубой, синий, фиолетовый – темнеют; тёмно-синий => чёрный; светло-жёлный => белый.

Сочетание жёлтый+голубой при воздействии света может выглядеть, как жёлтый+зелёный. 

Таким образом, свет влияет на цвет и на цветосочетания. Изменение освещения может разрушить ощущение. 

Когда окна интерьера выходят на север, северо-восток – мы должны применять тёплые тона, чтобы компенсировать холодную голубизну освещения. 

При ориентации окон на юго-запад, юг, юго-восток – нужно вводить холодную гамму. Чтобы ослабить нежелательную теплоту прямого солнечного света. 
Тёплые тона – жёлтые очень темнеют при недостаточном освещении, а красные – ещё больше. 
Холодные тона – синий, голубой – кажутся светлее. 

При чрезмерном насыщении светом многие цвета теряют свет, насыщенность, яркость (например фиолетовый. Гораздо менее подвержен изменениям Красный цвет). 

Необходимо учитывать:
1) преимущественное освещение интерьера (дневн., иск., дн.+иск.);
2) при дневном освещении необходимо учитывать характер источника света   

    (прямые, рассеянные лучи);
3) при искуственном освещении – учитывать вид источника света;
4) интенсивность освещения;
5) направленность света;
6) рефлексы, возникающие под воздействием насыщенной краски;
7) присутствеи цветного света;
8) недопустимость использования труднодопустимых сочетаний, особенно при  

    искуственном освещении;

Цветной свет:
Любые окрашенные поверхности уступают окраске с помощью цветного света. Источники цветного света могут быть естественные и искуственные. Естественные – отражённые лучи, витражи. Искуственные – плафон.

Белые (серые) поверхности окрашиваются в цвет, освещающего их света. 
Красн.поверхность+красн.освещ.=>насыщение;
Красн.поверхность+зел.освещ.=>ахроматизируются;

Главная задача введения цветного света – поиск соответствия цветности освещения и образа интерьера.
1) развитие теории цвета

2) язык цвета

3) цвет при освещении белым и искусственным светом

4) гармония цветовых рядов

5) принципы построения многоцветной композиции

6) форма и цвет

7) пространственные воздействия цвета

Форма и цвет.
В любой цветовой композиции выразительные качества формы и цвета должны действовать одновременно, т.е. форма и цвет должны поддерживать друг друга. Как для трёх основных цветов (К.,Ж.,С.), так и для трёх основных форм (квадр., треуг., круг) должны быть найдены присущие выразительные характеристики. 
Квадрат – его характер определяется двумя горизонтальными и двумя вертикальными пересекающимися линиями одинаковой длины. Символизирует материю, тяжесть и строгое ограничение. Такими строгими (900) углами и прямыми сторонами очень сложно выразить движение. Все формы, построенные на вертикалях и горизонталях, носят характер уквадраченных форм. Сюда включают крест, прямоугольник, меандр и все их производные. 
Соответственно красный – цвет материи. Тяжесть и непрозрачность красного цвета согласуется со статичной и тяжёлой формой квадрата. 

Треугольник – возникает из трёх пересекающихся диагоналей. Его острые углы кажутся агрессивными. К треугольнику причисляют все формы диагонального характера – трапеции, зигзаги и их производные. Треугольник является символом мысли и его несовместимый характер соответствует с жёлтым цветом.

Круг – округлая геометрическая форма, которая возникает при движении на постоянном расстоянии от определённой точки, расположенной на какой-нибудь поверхности. Противоположность тяжёлому, напряжённому чувству движения, которое вызывает квадрат, - движение для круга естественно, постоянно создаёт чувство отдыха и ослабления напряжения. Круг – символ постоянно подвижной духовности. Астрологическим символом солнца является круг с точкой в центре.  К кругу причисляются все изогнутые формы кругообразного характера – элипс, овал, параболы. Непрерывному движению круга соответствует цвет. 
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Пространственное воздействие цвета.

Может зависеть от различных компонентов. В самом цвете есть силы, способные выявить его глубину. Это происходит за счёт контраста светлого и тёмного, а так же возможности изменения насыщенности цвета и площади его распространения. 
Когда 6 цветов (ж, о, кр, фиол, син, зел) расположены на чёрном фоне один фозле другого без интервала, то совершенно ясно видно, что жёлтый кажется выступающим, а фоилетовый погружается в глубину чёрного фона, а остальные являются промежуточными между ними. На белом фоне впечатление глубины меняется. Фиолетовый вытаскивается белым фоном, а жёлтый наоборот удерживается, как близкий и родственный. Общий цвет фона так же важен, как и отдельный цвет, для оценки впечатления глубины. Все светлые тона на чёрном фоне выступают вперёд. Светлое на белом остаётся на уровне фона, а тёмные выступают вперёд. Что же касается холодных и тёплых цветов одинаковой светлоты, то тёплые цвета будут выступать вперёд, а холодные стремиться в глубину. 
