1) Человек и цветовая среда Человек познаёт цвет через органы зрения. С рождения  (!) ребёнок должен видеть предмет, различая его по форме и цвету (сначала мы видим, а потом – слышим). Чел. Глаз может воспринимать до 10 000 оттенков. Через различные цвета можно влиять на эмоц. сост.  человека (спад/подъём). => Цвет, попадая в определённую среду, создаёт определённое эмоциональное состояние (эмоциональная среда зависит от цветовой). 1) от возраста Эмоциональное восприятие цвета различно в различном возрасте. Т.е. в детском возрасте д/развития нужны яркие цвета. Д/пожилого человека яркие окраски – излишнее перенапряжение его эмоц. сост. 2) географический фактор У тех, кто живёт в заполярье, цветовая гамма ограничена. Поэтому нужно насыщать их жизнь разнообразными цветами. Если же человек живёт где-то на экваторе, то его жизнь (природа, окружение) и без того насыщена яркими цветами (нац. одежды, животные, экзотические растения, попугаи…), поэтому им стоит окружать себя предметами спокойных непёстрых цветов. 3) пословицы/поговорки исторически сложившиеся: «красна-девица» - не только красивая (красная), но и молодая, т.к. «кр.-дев.» Нельзя сказать про пожилую даму. «Тоска зелёная» – глубинка, деревня, вокруг одни деревья – наводит тоску. «В розовом цвете» - воспр. всё оч. легко . «бел./чёрн. Зависть», «чёрная полоса». Применение С развитием технологий цвет начал выходить из привычных рамок: фото, кино, мониторы (ч/б=>цв.). С помощью цвета стали лечить психические и другие заболевания. Цвет появился в музыке: на дискотеках с помощью световых лучей создаётся  определённая обстановка; поющие фонтаны. В культуре, искусстве, медицине.
В зав. От развития технологий – разнообразное использование цвета. Оправданность меры цвета д/человека – например на выставке цвет стен должен быть спокойным, чтобы не отвлекать внимания посетителей от картин. И наоборот: игровая детская комната не должна быть уныло-однообразной, в спокойных тонах. Её нужно сделать яркой, максимально насыщенной различными предметами (д/развития ребёнка). Ахроматические и хроматические цвета. Ахр. – не имеют цветового тона (бел, сер, чёрн), Хромат. – все «цветные» цвета. Все ахр. Цвета отличаются между собой по светлоте. Любая поверхность (в зав. от цв. поверхности) в разной мере отражает свет. Чем больше отражение, тем светлее предмет. Челов. глаз различает ~400 оттенков серого. Если бы в жизни были только ч. и б. цвета, то было бы скучно. Для разнообразия и нужно использовать серый цвет. Так же цвета различаются по тону, светлоте, гамме тёпл./хол. 

12) Иллюзорные свойства цветов Цвет в помещении изменчив так же, как и в природе. Неизменной особенностью цвета является то, что он зависит от окраски среды, обстановки, величины площади, от расстояния до наблюдателя и от времени воздействия на него. В зависимости от этих факторов цвет меняет и восприятие среды, в которой он находится, выявляет объём и подчёркивает форму; либо наоборот превращает их в плоскость и растворяет в пространстве, утяжеляет лёгкую форму или облегчает тяжёлую. Может вызвать ощущение сухости, холода, влаги, теплоты. Не смотря на иллюзорные свойства цветов, относительность их восприятия, человеческое зрение обладает особой способностью правильно оценивать истинный цвет предмета, величину и форму цветового пятна – константность восприятия цвета. Степень общего психофизиологического воздействия цвета характеризуется количеством цвета, зависящим от цветового тона, насыщенности, светлоты, площади, расстояния осмотра и расположения цвета (сверху, снизу, сбоку). Степень воздействия больших поверхностей насыщенного цвета зависит от продолжительности восприятия. 

16) Закономерности взаимодействия цвета и объёмной формы. Объёмная форма в пространстве даёт представление о своей массе, о количестве, о тяжести. Цвет объёмной формы влияет на чёткость восприятия её особенностей. Например белый и тёплый цвет будут казаться больше, ближе и легче, а чёрный – удалённее и тяжелее. Местоположение объёмной формы, активной по цвету/светлоте, влияет на восприятие глубинности пространства. Находясь в глубине, такая форма способствует впечатлению глубинности. Находясь в середине пространства, она членит её на 2 части и снимает впечатление глубинности. Находясь в начальной точке этого пространства – заслоняет собой и доминирует над пространством. Цвет, взаимодействуя с объёмной формой, может выявить геометрический вид, величину и чёткость восприятия формы. Можно расчленить форму, подчеркнуть главное и ослабить второстепенное, иллюзорно изменить представление о геометрическом виде и величине формы, подчинить форму пространству или пространство форме, объединить формы в группы или расчленить их на группы, выделить одну форму из массы других (придать ей значимость или наоборот).

18) Взаимодействие цвета и функции. Вся организация цветового решения и функционального назначения предметов должна содействовать протеканию функциональных процессов и создавать оптимальную светоцветовую среду зрительный комфорт, соответствующее настроение.  Эти условия обеспечивают: 1.цветовая гамма; 2.цветовой контраст; 3.количество цвета; 4.коэффициенты отражения цветовых поверхностей. Между красотой цветового решения и утилитарной функцией нет прямой зависимости. Прекрасное и полезное – не тождественно. Специфика искусства заключается в постоянных поисках такого тождества. Смысл эстетического взаимодействия между цветом и функцией состоит в том, что функция может придавать цветовому решению смысловое значение, а цветовое решение способно выразить функцию в художественной форме.

17) Гармонические сочетания родственно-контрастных цветов 
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способ равнобедренного треугольника. Можно менять насыщенность и светлоту цветов, если цвета близки друг к другу по цветовому тону. ;  способ прямоугольного треугольника; 
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способ равностороннего треугольника; способ прямоугольника/квадрата: учитывая пропорциональные соотношения (32-18-50). Если используются > чем 3 цвета, то нужно подчинить все цвета трёхтоновым соотношениям (светлый-средний-тёмный).
2) Однотоновые гармонические сочетания – сочетание теневых рядов, близко к ахроматической гармонии. Отличие заключается в том, что в хроматических – в основе один цветовой тон, и контрастируют эти цвета только по светлоте и насыщенности. Общий цветовой тон придаёт однотоновым сочетаниям цветов спокойный, уравновешенный характер. Когда сопоставляемые цвета одинаково отстоят один от другого, сочетание представляет собой гармонию равноудалённого контраста. Такое сочетание вызывает ощущение особого покоя и стабильности. Если же цвета отделены друг от друга разными интервалами, то контраст по светлоте и насыщенности выражается сильнее. Динамические отношения между цветами вносят в композицию элемент активности и напряжённости. + %-ное соотношение площадей.

3) Цветовые закономерности композиции. Цвета воспринимаются не сами по себе, а как св-ва материального мира. Они связаны с представлениями людей, с определёнными предметами, их формой, материалом, освещением и назначением. Цвет воспринимается в цветовой среде, подвергается её воздействию и сам влияет на неё. Цвет нельзя обособить от формы, к которой он принадлежит, её функций, параметров и материалов. Реакции на цвет и форму очень трудно рассматривать порознь, хотя цвет мы воспринимаем мгновенно, а остальное – позже. Изучая эстетическое воздействие цвета, необходимо рассматривать закономерности его многосторонних связей. Это цвет и цветосочетания, цвет и свет, цвет и объёмно-пространственная форма, цвет и материал, цвет и функция. Существует несколько типовых видов закономерностей, когда цвет взаимодействует с формой и цветосочетанием: 1. Непосредственное соприкосновение цветов при чётко различимой границе между ними (способствует различению членений поверхности, формы, очертаний, рисунка, величины цветовых пятен). 2. Соприкосновение с размытой границей (переход от одного цвета к другому с промежуточной градацией). 3. соприкосновение с разделяющим контрастом, как в цветных витражах. 4. Соприкосновение фигуры и фона с чёткой или размытой границей. 5. Загораживание друг друга цветными плоскостями, расположенными параллельно на разном расстоянии от зрителя (иллюзия глубинности). Характерно д/Барокко. 6. Соприкосновение цветов, не имеющих общей границы, но воспринимаемых в пределах угла зрительного охвата (растяжка). 7. Соприкосновение цветов, воспринимаемых последовательно, не попадающих в поле зрения (хар-но для восприятия отдельных помещений, которое память зрительно синтезирует в целостный зрительный образ). 8. Особые виды сопоставлений, вызывающие эффект оптического смешения цветов. А. Чередование цветных точек (как в цветной печати, или технике пуантилизма). Б. чередование параллельных разноцветных линейчатых форм и интервалов, либо тонких, близко расположенных цветных линий (Вазарэлли). В. переплетение мелких разноцветных сеток.
   При помощи специально подобранных цветовых соотношений можно все цветовые элементы удержать в одной плоскости или создать впечатление криволинейности, лишить форму объёмности или плоскость превратить в объём.

7) Степень общего психофизиологического воздействия цвета характеризуется количеством цвета, зависящим от цветового тона, насыщенности, светлоты, площади, расстояния осмотра и расположения цвета (сверху, снизу, сбоку). Степень воздействия больших поверхностей насыщенного цвета зависит от продолжительности восприятия.

14) Закономерности взаимодействия цвета и линейной формы Линейные формы отличаются протяжённостью и преобладанием длины над толщиной и шириной. Линия может быть очень выразительной и может являться акцентом композиции. Цветовые линейные формы могут вызывать различное эмоциональное восприятие, формировать художественный образ. Чтобы избежать монотонности в композиции, когда цвета близки по насыщенности, светлоте, необходимо ввести контурную линию. Чёрный контур подчёркивает очертание (форму) цветовых пятен, повышает их яркость и чистоту, отделяет один цвет от другого и облегчает их гармонизацию. Светлый контур на тёмном фоне выглядит иначе, чем тёмный на светлом. Цветные контуры должны быть толще, чем чёрные, иначе они будут неразличимы. 

15) Гармонические сочетания родственных цветов К родственным цветам относятся все промежуточные цвета между двумя основными цветами (полученные путём их смешения). Гармонические родственные цвета основаны на наличии у них в примеси одних и тех же цветов. Это спокойное, взвешенное, сдержанное, уравновешенное колористическое сочетание цветов (гамма), особенно когда оно не содержит светлотных контрастов. Отличие цветов основывается не столько разницей цветовых тонов, сколько наличием примесей белого и чёрного цветов, что способствует гармонизации цветов. Под цветовой гармонией подразумевают равновесие цветов, т.е. соотношение цветов, при которых они не кажутся чужими друг другу. Речь идёт о зрительном равновесии. Уравновесить один из главных цветов можно лишь увеличением или уменьшением насыщенности в нём другого (соседнего) цвета. Красный<=оранжевый=>жёлтый --- гармония. Уравновешенность, связанная с изменением насыщенности и светлотных отношений. Важная цель – пропорциональное сочетание площадей цветов. 

13) Цветовое тело, Теория Освальда. Основы современной систематизации цвета были заложены в прошлом веке после того, как В. Освальд перевел изображение цветов из плоскости в пространство, сделав его объемным. Для цветовой классификации он предложил использовать фигуру в виде двойного конуса, вертикальную ось которого составляют ахроматические черный, серый и белый цвета, а основание - чистые хроматические красный, желтый, зеленый и синий цвета. В несколько измененном виде эта система была принята в 1931 году Международным Советом по освещению под названием "цветового тела Мэнселла" (по имени ученого, его предложившего). Это было очень важное решение, так как оно позволило определить в названии все физические свойства любого цвета - его хроматический тон, насыщенность и светлоту. Это дало возможность специалистам разных стран одинаково называть цвета в науке, искусстве, технике и промышленности. При современной системе международного разделения труда очень важно, чтобы, определяя цвета, люди представляли их абсолютно одинаково. 

19) Гармонические сочетания контрастных цветов.Гармоническая уравновешенность цветовых тонов может определяться в цв. круге с помощью диагонали через осевой центр (2 цвета). Третий цвет – из теневого ряда одного из этих цветов или какой-либо ахр. Цвет. При этом нужно учитывать 3хтоновое отношение и пропорциональное соотношение площадей (32-18-50).


5) Психологические особенности воздействия различных цветосочетаний. Воздействие в цветовых сочетаниях складывается под влиянием сходства/противопоставления сочетаемых цветов. Это влияние может выявлять любое эмоциональное состояние или нейтрализовать его. Большие контрасты вызывают ощущение большой цветовой энергии, чёткости и определённости. Взаимно усиливают характеристики сочетаемых цветов. Поэтому очень важно определять меру противопоставления, т.к. очень опасно создать крикливо-пёструю композицию. Если построить равноступенный ряд от активного цвета к пассивному при большом контрасте между начальным и конечным элементом ряда, то такой ряд будет либо ослаблять, либо усиливать психологическое воздействие. Последовательно воспринимаемый переход от возбуждающего к угнетающему (от яркого к тёмному, от чистого к тусклому, от тёплого к холодному, от тяжёлого к лёгкому) – этот ряд в целом динамичен и создаёт то затухающее эмоциональное напряжение, то возбуждающее. Возбуждающее действие тёплых сочетаний больше, чем холодных (они более заметны и лучше фиксируются в памяти). Малые контрасты образуют малоактивные, спокойные, вызывающие чувство единства, сочетания. Малый контраст по светлоте даёт менее заметное членение плоскости и усложняет восприятие объёма формы. Малый контраст по цветовому тону придаёт вид мягких соотношений. Но при сочетании активных цветов не ослабляет их активности. При сочетании пассивных цветов может вызвать угнетающие ощущения. Психологическое воздействие при определённых условиях (различных сочетаниях) можно целенаправленно применять. Сочетание двух цветов при малом и сравнительно малом контрасте по цветовому тону имеет свои особенности: Сочетание цветов зел+син= вызывает чувство пассивности и холода, жёлт+красн= радость, красн+золото= торжественность, величие, красн+син = динамичность. красн+фиол= беспокойство, красн+жел-зел= активность, желт+жел-зел= свежесть, желт+син-зел= спокойность. При сочетании различных цветовых тонов, равных по светлоте, необходимо вводить бел/чёрн разделяющий контур для усиления воздействия цветовых пятен и выявления их формы. 
Действие сочетаний ахр+хр при разных контрастах отмечается различная активность: красн+чёрн= угнетение, мрачность, угрожающее ощущение, красн+сер= строгость, красн+бел= дисгармония, желт+чёрн= опасность, броскость; желт+бел= вялость, мягкость; син+ желт= мертвенность, син+белый= прохладность, чистота; син+сер= строгость; черн+бел= строгость. При сочетании ахр+хр важно соблюдать светлотный контраст, чтобы цвета не потеряли выразительность (жёлт+бел, син+чёрн). При сочетании трёх цветов важно помнить о %-ном соотношении (18-32-50) и трёхтоновом отношении (ведущий цвет, оттенок, доп. цвет). Чистый, насыщенный цвет выигрывает от соседства с тусклым. Тёплый на фоне холодного кажется теплее. Если сочетать два холодных цвета (син+голуб), то холодный становится теплее. Тяжёлый рядом с лёгким=>тяжелее. Степень воздействия/восприятия цветосочетаний зависит от возрастных предпочтений, от развития у человека чувства цвета и его цветовой восприимчивости, свойств характера, настроения в данный момент; намаловажная роль – новизна, необычность.

10) Характеристики психофизического воздействия основных цветов. Активные цвета действуют возбуждающе (красный). Пассивные – наоборот (ниж. Часть цв. круга: син, фиол). Светлый, чистый, насыщенный красный цвет на больших площадях возбуждает нервную систему, учащается пульс и дыхание, активизирует мускульную систему, побуждает к движению. Выражает энергию, страсть, оживление, веселье, горячность. Воспринимается как сухой, тёплый и жизнеутверждающий цвет. При длительном воздействии вызывает депрессию, становится кричащим, громким, слишком возбуждает, утомляет, вызывает нервозность и раздражение. Кроваво-красный связан с чувством тревоги и опасности. Ярко-оранжево-красный ассоциируется с огнём, пламенем, теплом, уютом. Самый активный цвет спектра. Пурпурно-красный (красно-фиолетовый) – тяжёлый, связан с представлением величия, монументальности и изысканности. В сочетании с тёмно-серым приобретает угнетающий, мрачный, устрашающий характер. Влияние цвета можно понизить путём понижения чистоты, светлоты, насыщенности. При переходе в коричневый цвет утрачивает свою активность. Красный цвет, разбелённый до розового прекращает раздражать, вызывает положительные эмоции. Оранжевый – т.к. является промежуточным между красным и жёлтым, то обладает свойствами обоих цветов. Привлекает внимание, сильно выступает, кажется тёплым, уютным, сухим. В определённых сочетаниях с жёлтым создаёт праздничное настроение. При большом количестве цвета на большой площади становится кричащим. Чистый средненасыщенный жёлтый – слегка возбуждает, но не раздражает нервную систему. Воспринимается выступающим, лёгким, светлым и сухим. Вызывает хорошее настроение. Символизирует Солнце. При ослаблении насыщенности меняется эмоциональный тон. Тёплый зелёный цвет – спокойный и пассивный (весенне-зел). Голубой лёгкий, прохладный, влажный, тихий и спокойный. Зел-голубой, голубой, синий – холодные цвета, действуют успокаивающе. Иллюзорно располагаются в пространстве дальше своего реального расположения. Сильно насыщенный синий цвет может подавлять. Фиолетовый средней светлоты и насыщенности - очаровывает, вызывает двойственность, опьянение и т.д. 

6) Трёхтоновые ахроматические композиции. Статика, динамика, равноступенность. Освальд предложил использование равноступенного цветового ряда (гармоничное сочетание цветов) в начале 20го века. Тем не менее этот закон действует и в наши дни. Ахроматический ряд, который содержит определённое число ступеней (в равной степени отличающихся между собой), называется равноступенным. Двухтоновые ахроматические композиции создают ощущение спокойствия и статики. Введение третьего тона сразу повышает выразительные возможности отношений. Трёхтоновость обеспечивает ясную читаемость композиции, её конструктивность. Для выразительности трёхтоновой композиции необходимо учитывать закон пропорциональности. Он проявляется в двух направлениях: 1.утверждает равенство контрастов тонов, т.е. выражение статичности; 2.неравенство тонов по пропорции, т.е. подчёркивает динамичность композиции. Так же: 3 условия, при которых ахроматические композиции выразительны: 1)светлотный диапазон - полный, св-сер, ср-сер, тёмно-сер: 1.полный – все тона отличаются большой напряжённостью, контрастностью. 2.св-сер – лёгкость, мягкость, воздушность. 3.ср-сер – спок., сдерж., лишены динамической напряжённости. 4.тём-сер – затемнённость, сумрачность, суровость, трагизм, драматизм. 2) взаимодействие светлотных тонов реализуется в любом светлотном диапазоне; главное – контрастность. 3) пропорциональное отношение площадей, занимаемых каждым тоном.





_1135636618

_1135636671

_1135635854

